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Intertextual Aspects of Libretto Analysis  
of Modern Operas Based on F. M. Dostoevsky’s Plots

Svetlana G. Voitkevich*, Liudmila V. Gavrilova  
and Andrey Yu. Seibert
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Krasnoyarsk, Russian Federation
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Abstract. The paper addresses libretti for operas based on Dostoevsky created by Russian 
authors at the turn of the 21st century. Due to the interdisciplinary nature of the genre, 
the libretto is of equal interest to literary critics, philologists and musicologists. To date, 
librettology is a relatively young scientific branch and its methodology is being set up. 
Researchers are increasingly using methods of intertextual analysis, which enables one 
to get closer to understanding opera authors’ logic and discovering the deep meanings of 
the literary source. The article deals with five libretti authored by: Aleksandr Medvedev 
(the opera “The Idiot” by M. Weinberg); Alexey Parin (the opera “N.F.B.” by V. Kobekin 
based on the novel “The Idiot”); Yuri Ryashentsev (the opera “Crime and Punishment” 
by E. Artemyev); Yuri Dimitrin (the opera “The Brothers Karamazov” by А. Smelkov); 
Valery Semenovsky (the opera “Ladies’ Man” by A. Tchaikovsky based on the novel 
“Poor Folk”). These abovementioned chronological works cover the period from 1986 
to 2016 that permits to trace the adaptation of Dostoevsky’s multidimensional novels to 
music theatre conditions identify the sources of extra-novel texts and their connection 
with the original, and consider the logic of including “a foreign word”. Research has 
shown that the field of intertextual interaction includes quotations from Dostoevsky’s 
letters, the writings of his contemporaries and predecessors, biblical themes, allusions 
to various works by both Dostoevsky and other authors. In most cases, the libretto is 
written in prose. The exception is the libretto by Yuri Ryashentsev, who presented the 
plot of “Crime and Punishment” in poetic form. The libretto by V. Semenovsky has been 
existing as a postmodern drama for several years that has led to the emergence of both 
literary and musical allusions in its text.

Keywords: Fyodor Dostoevsky, intertextuality, libretto, the literary source, modern opera, 
interdisciplinary discourse, quotation, allusion, text.
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Интертекстуальные аспекты анализа либретто  
современных опер на сюжеты Ф. М. Достоевского

С. Г. Войткевич, Л. В. Гаврилова, А. Ю. Сейберт
Сибирский государственный институт искусств  
имени Дмитрия Хворостовского 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. В статье представлены наблюдения над либретто опер, созданных 
отечественными авторами на рубеже XX–XXI веков на сюжеты Ф. М. Достоевского. 
В силу междисциплинарного характера жанра либретто в равной степени представляет 
интерес для литературоведов, филологов и музыковедов. На сегодняшний день 
либреттология является сравнительно молодой научной отраслью, методология 
которой находится в стадии становления. Исследователи все чаще применяют метод 
интертекстуального анализа, позволяющего приблизиться к пониманию логики 
авторов оперного сочинения, а также способствующего открытию глубинных 
смыслов литературного первоисточника. Материалом исследования становятся 
пять либретто: А. Медведева к опере М. Вайнберга «Идиот», А. Парина к опере 
В. Кобекина «Н.Ф.Б» (по роману «Идиот»), Ю. Ряшенцева к опере Э. Артемьева 
«Преступление и наказание», Ю. Димитрина к опере А. Смелкова «Братья 
Карамазовы», В. Семеновского к опере А. Чайковского «Ловелас» (по мотивам 
романа «Бедные люди»). Хронологически указанные сочинения охватывают период 
с 1986 по 2016 год, что позволяет выявить особенности адаптации многомерных 
романов Достоевского к условиям музыкально-театральной сцены, обозначить 
источники внероманных текстов и их связь с текстом-источником, рассмотреть 
логику включения «чужого слова» сквозь призму интертекстуального анализа. 
Результаты исследования показали, что в поле межтекстового взаимодействия 
включаются цитаты из эпистолярия Достоевского, сочинений его современников 
и предшественников, библейские мотивы, евангельские тексты, аллюзии 
на различные произведения – ​как Достоевского, так и других авторов. В большинстве 
случаев либретто написано прозой. Исключением является либретто Юрия 
Ряшенцева, представившего сюжет «Преступления и наказания» в поэтической 
форме. Либретто В. Семеновского несколько лет существовало как драматический 
спектакль в постмодернистском стиле, что обусловило включение в текст либретто 
не только литературных, но и музыкальных аллюзий.

Ключевые слова: Ф. М. Достоевский, интертекстуальность, либретто, литературный 
первоисточник, современная опера, междисциплинарный дискурс, цитата, аллюзия, 
текст.

Научная специальность: 5.10.3. Виды искусства (музыкальное искусство)
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Введение
Длительное время оперное либретто 

оставалось за пределами пристального вни-
мания исследователей, что было обусловле-
но отношением к нему как к прикладному 
компоненту, несмотря на  то, что история 
оперы насчитывает более 400  лет. В  свя-
зи с  этим отсутствовала и  методологиче-
ская база. Ситуация стала меняться лишь 
с 70-х годов XX века, когда была осознана 
необходимость исследования «структуры 
либреттных текстов, принципов взаимо-
действия литературного и  музыкального 
компонентов в  рамках целостного произ-
ведения на всех уровнях» (Ganzburg, 1990). 
В  российской науке определилось целое 
направление  – ​либреттология, которое 
сформировалось на «пересечении» литера-
туроведения, филологии и  музыкознания. 
Вместе с тем методология анализа оперных 
либретто находится в  стадии разработки. 
Поэтому апробация различных методов 
изучения литературных текстов оперы 
является актуальной исследовательской 
задачей. Одним из  перспективных видит-
ся метод интертекстуального анализа, ко-
торый стал активно применяться сначала 
в  литературоведческих и  филологических, 
а затем и искусствоведческих исследовани-
ях. Об этом свидетельствуют диссертации, 
в которых не только оперное произведение 
становится объектом интертекстуально-
го анализа (Gavrilova, 2001, Verba, 2006), 
но и оперное либретто рассматривается как 
интертекстуальный феномен (Gulaia, 2006).

Напомним тезис одного из  осново-
положников этого метода  – ​Ролана Барта: 
«Основу текста составляют не его внутрен-
няя, закрытая структура, поддающаяся 
исчерпывающему изучению, а  его выход 
в другие тексты, другие коды, другие зна-
ки; текст существует лишь в силу межтек-
стовых отношений, в силу интертекстуаль-
ности» (Bart, 1989).

Сегодня очевидно, что интертексту-
альность заложена в  самой природе опер-

ного текста, который способен форми-
ровать собственный смысл посредством 
множественности межтекстовых ассоци-
аций и  аллюзий, тем самым интегрируясь 
в  богатый контекст культуры и  искусства. 
Если принять во внимание обстоятельство, 
что большая часть либретто в  практике 
музыкального театра создана на основе ли-
тературного первоисточника, то  изучение 
и анализ возникающих между ними связей 
приобретает важное значение в  решении 
проблемы интерпретации литературного 
первоисточника в опере.

Постановка проблемы
В  настоящее время вопросы исследо-

вания либретто все чаще привлекают уче-
ных. Помимо публикаций «мэтров» ли-
бреттологии Г.  Газбурга (Gansburg, 1990) 
и  Ю.  Димитрина (Dimitrin, 1997; Dimitrin, 
2009; Dimitrin, 2011) можно назвать работы 
ученых из различных областей наук (About 
features’ interpretation literary…, 2015; The 
opera librettistics and Russian literature, 2007; 
The opera libretto and Russian literature, 2019). 
Это свидетельствует об особом положении 
жанра либретто, находящегося на «пересе-
чении» литературы, драматургии и музыки.

По  мнению Т. П.  Дудиной, «являясь 
своеобразным “посредником” между ли-
тературным или фольклорным произве-
дением и  оперой, либретто выступает как 
продукт и объект семантической, стилисти-
ческой и образной интерпретации» (Dudina, 
2012). Тем самым создается широкое иссле-
довательское поле, на котором метод интер-
текстуального анализа может «дать ключ 
к  пониманию отношений между “своей” 
и “чужой” смысловыми сферами» (Denisov, 
2017). Это тем более важно, когда основой 
либретто становится произведение выда-
ющегося литератора. В музыкознании они 
получили название интерпретационные 
или литературные либретто.

В  качестве материала в  данной статье 
привлекаются оперные тексты, созданные 
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на  основе романов одного из  величайших 
классиков мировой литературы Ф. М.  До-
стоевского. Вопрос о причинах обращения 
музыкантов к  прозе автора «Бесов» неод-
нократно поднимался в  специальных тру-
дах (Gozenpud, 1971, Komarnitskaya, 2011, 
Voitkevich, 2014, 2016, 2020). Уже более 
100  лет проблемы, описанные на  страни-
цах сочинений русского писателя, остаются 
актуальными. Исследователи открывают 
новые аспекты и  смыслы художественных 
текстов Достоевского, в  том числе интер-
текстуального порядка. Это связано с  ак-
тивным использованием в  его романах 
цитат из  современной публицистики, со-
чинений других авторов, прямых или кос-
венных отсылок, аллюзий на  библейские 
тексты и сюжеты, житийные тексты, сочи-
нения предшественников и современников 
(в  том числе пародирующего характера), 
своеобразной «заочной полемикой», кото-
рые обусловливают художественную мно-
гомерность романов.

Оперное либретто создается для музы-
кальной сцены. В силу специфики вокаль-
но исполненное слово занимает больше 
времени, чем произнесенное. К  тому  же 
существуют определенные каноны жанра, 
которые диктуют свои условия. Это предъ-
являет определенные требования к  драма-
тургу. Создавая либретто на  основе слож-
ных философских произведений классика, 
необходимо, с  одной стороны, сохранить 
основную проблематику первоисточника 
и выбрать наиболее значимые с точки зре-
ния воплощения основной идеи фрагменты, 
что ведет к  сокращению текста, передаче 
реплик от  одних персонажей другим, пе-
рекомпоновке эпизодов с  целью создания 
необходимых для музыкальной драмы си-
туаций и  т.п. С другой, имплицитно зало-
женные в литературном произведении идеи 
в  ряде случаев раскрываются с  помощью 
привлечения иных, не содержащихся в ро-
мане текстов. Справедливо наблюдение ис-
следователя: «Если для опер XIX и первой 
половины XX веков характерно включение 
дополнительных литературных образцов 
под знаком единства стиля, то  в  совре-
менной опере такие текстовые “инкруста-

ции” активно задействованы как явление 
полистилистики» (Pivovarova, 2007). Как 
следствие, «в процессе создания либретто 
трансформация литературного первоисточ-
ника на  уровне интертекстуального пере-
осмысления воплощается в  литературной 
и  музыкальной драматургии, которая ре-
ализуется в  сценической интерпретации» 
(Dudina, 2021). Именно такие случаи будут 
рассмотрены в  данной статье на  приме-
ре либретто опер М.  Вайнберга «Идиот» 
(1986), «Н.Ф.Б» В. Кобекина (1995), Э. Арте-
мьева «Преступление и наказание» (2007), 
А.  Смелкова «Братья Карамазовы» (2008), 
А. Чайковского «Ловелас» (по мотивам ро-
мана «Бедные люди», 2016). Они позволят 
обозначить некоторые интертекстуальные 
аспекты либретто современных опер, соз-
данных на рубеже XX–XXI веков.

Обсуждение
Наиболее распространенным приемом 

расширения семантического поля сочи-
нений Достоевского является включение 
в  либретто современных опер внероман-
ных текстов. Среди них можно выделить 
несколько групп: литературные, духовные 
и  фольклорные тексты, публицистика, от-
дельные названия произведений. Остано-
вимся на каждом либретто отдельно, чтобы 
обозначить причины привлечения «чужо-
го» слова в текст первоисточника.

Либреттистом большой музыкальной 
драмы М.  Вайнберга «Идиот» выступил 
Александр Викторович Медведев (1927–
2010)  – ​автор литературной основы четы-
рех опер композитора, выпускник Госу-
дарственного музыкально-педагогического 
института им.  Гнесиных (ныне  – ​Россий-
ская академия музыки имени  Гнесиных), 
имевший огромный литературный и музы-
кальный опыт благодаря работе в журнале 
«Советская музыка» 1, Государственном 
академическом Большом театре, а  также 
фольклорным экспедициям. Именно Алек-

1	 Журнал «Советская музыка» выходит с  1933  года  
и  является старейшим и  авторитетнейшим профессио-
нальным изданием в  области музыкального искусства. 
С  1992  года выпускается под названием «Музыкальная 
академия».
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сандру Медведеву  Д. Д.  Шостакович зака-
зал либретто двух опер: «Портрет» и «Чер-
ный монах», которые, к  сожалению, так 
и не были написаны классиком 2. По воспо-
минаниям либреттиста, в процессе работы 
над гоголевским сюжетом возникла парал-
лель с романом Достоевского. Поэтому по-
сле завершения работы над «Портретом» 
А.  Медведев создал текст либретто «Иди-
ота». В тексте либретто на основе гоголев-
ской повести встречаются фразы из  иных 
источников. Апробированный ранее при-
ем получил в «Идиоте» активное развитие 
(Medvedev, 2004).

Так, для первой сольной характери-
стики князя Мышкина (ариозо, 3 картина) 
в несколько измененном виде используется 
широко известная эпистолярная цитата мо-
лодого Достоевского: «Человек есть тайна. 
Ее надо разгадать, и ежели будешь ее разга-
дывать всю жизнь, то не говори, что поте-
рял время…» (Dostoevskij, 1985). Тем самым 
закладывается суть образа главного героя, 
его человеколюбие, желание всем помочь, 
всех примирить.

Два других привлеченных текста 
встречаются в  начале картины 4 «День 
ангела» и  поручены Лебедеву. Действие 
происходит в доме Настасьи Филипповны. 
Желая развлечь именинницу и  ее гостей, 
Лукьян Тимофеевич поет фразы, как мож-
но предполагать, популярных романсов, 
«наигрывая на  рояле» (ремарка авторов). 
Эта сцена полностью придумана либрет-
тистом и вызвана, скорее, оперной тради-
цией, а  также словами романного Ферды-
щенко: «А  князь у  меня с  того и  начнет, 
что модный романс споет» (Dostoevskij, 
1973). В  качестве текстовых фрагмен-
тов используются строки стихотворений 
«Весенняя ночь» Николая Михайловича 
Языкова (1803–1847) и «Последний вздох» 
Якова Петровича Полонского (1819–1898). 
Привлечение цитаты из поэзии последнего 
напоминает о дружбе, связывавшей Досто-
евского и Полонского долгие годы. Вклю-
чение строк из стихотворения Н. Языкова 
мотивировано прежде всего большой по-

2	  Опера «Портрет» на либретто А. Медведева завершена 
М. Вайнбергом в 1980 году.

пулярностью его творчества в  XIX  веке. 
Как указывает исследователь, Николай 
Михайлович был чрезвычайно талантли-
вый потомок богатого рода, «только на пи-
рушках в  полном вакхическом разгуле 
соглашался декламировать стихи свои» 
(Rezepov, 2011). Однако в  свете интертек-
стуальных связей гораздо важнее смыс-
ловые параллели между поэтическими 
строками и сюжетом романа. В сочинении 
Полонского речь идет о  пылкой любви, 
прощальном часе и смерти героини, а в по-
следних строчках словно  бы «повисает» 
вопрос:

И не знаю я,
Чем развяжется
Эта жизнь моя!
Где доскажется
Мне любовь твоя.

Стихотворение «Весенняя ночь» Язы-
кова носит автобиографический характер. 
В нем нашло выражение страстное чувство 
к «цыганке Тане», Татьяне Дмитриевне Де-
мьяновой, пением и танцами которой поэт 
был покорен. Героиня характеризуется как 
«разгульная и чудо красоты», в связи с чем 
возникает параллель между ней и  Наста-
сьей Филипповной.

В либретто «Идиота» встречается так-
же фольклорная цитата, привлеченная для 
характеристики Парфена Рогожина (9 кар-
тина). Это русская песня «Ах, талан  ли 
мой, талан», заимствованная из  сборника 
Н. А.  Львова и  И. Г.  Прача. Знаток русско-
го аутентичного творчества, Александр 
Медведев очень бережно использует пер-
воисточник, дополняя его собственными 
строками и  расширяя семантическое поле 
цитаты, вследствие чего возникает ассо-
циация с  тюремными кандалами, горькой 
судьбой героя, которая «пала», «в пепел об-
ратилася», «черным прахом разлетелася». 
В  этом видится пророчество трагической 
судьбы героев: убийство Настасьи Филип-
повны и каторга Рогожина.

Символичным представляется введе-
ние в  оперу нового персонажа  – ​Точиль-
щика. Он появляется дважды: в картине 5 
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«У Рогожина» и картине 10 «Примирение» 
со  словами «Точить ножи! Ножи  – ​нож-
ницы. Чиню, правлю, налаживаю». Таким 
образом, важное в романе слово-лейтмотив 
обретает в пространстве музыкальной дра-
мы сценическую персонификацию.

Опера В.  Кобекина «Н.Ф.Б.» являет-
ся еще одним музыкальным прочтением 
романа Достоевского «Идиот». В  отличие 
от Александра Медведева автор либретто – ​
известный театровед, переводчик, критик, 
автор монографий об  оперном искусстве, 
лауреат премии «Легенда‑2022» Алексей 
Парин (род. 1944)  – ​ограничился выбором 
трех действующих лиц: Князя Мышкина, 
Парфена Рогожина и Настасьи Филипповны 
Барашковой. Инициалы главной героини 
послужили названием оперы, определяя 
центральную роль женского образа. Вме-
сте с тем замена заглавия акцентирует связь 
с  балладой «Рыцарь бедный», где, соглас-
но литературному первоисточнику, проис-
ходит замена букв «A.M.D.» на  «Н.Ф.Б.». 
В  контексте романного повествования ци-
тата из  пушкинской пьесы «Сцены из  ры-
царских времен» обретает важный смысл, 
ибо в ней прочитывается прямая аналогия 
между судьбами средневекового рыцаря 
и князя Мышкина.

Глубоко духовный замысел романа 
и  стремление автора изобразить «вполне 
прекрасного человека», «князя Христа» 
вкупе с  отсылкой к  католической молитве 
Ave Mater Dei (Радуйся, Матерь Божья), ста-
ли стимулом к введению в текст либретто 
шести молитв, написанных Алексеем Пари-
ным. Четыре из них принадлежат Настасье 
Филипповне, тем самым подчеркивается 
главенствующая роль женского образа. 
Отметим, что героиня во  время покаяний 
называет себя блудницей, чем выделяет-
ся сходство судьбы Настасьи Филипповны 
и жизненного пути Марии Магдалены.

Молитвы мужских персонажей служат 
дополнительной характеристикой их обра-
зов. Мышкин обращается с благодарением 
к  Иисусу Христу  – ​Агнцу и  Сыну Божье-
му. Подчеркивая «божественную» сущ-
ность Князя, либреттист вводит в текст его 
моления фразу из  Великого Славословия. 

Прошение Рогожина, основанное на  кано-
ническом тексте «Отче наш», пронизано 
страстной мольбой избавить его «от лука-
ваго», который «с ним неотступно».

Либретто оперы Э. Артемьева «Престу-
пление и  наказание» 3 представляет собой 
единственный на сегодня образец перевода 
прозы Достоевского в поэтическую форму. 
В  этой связи роль драматурга, известного 
сценариста, переводчика, поэта-песенника 
Юрия Ряшенцева (род. 1931) представляет-
ся чрезвычайно важной. Не отступая от ло-
гики развертывания романного сюжета, 
автор оперного текста «пересказал» основ-
ные идеи литературного первоисточника, 
используя многожанровый сплав. Фразы 
православных молитв и  духовных стихов 
свободно соединяются с ритмами быличек 
и частушек; мотивы «хлебов» и христиан-
ского всепрощения переплетаются с  ба-
лаганными шутками и  фольклорной тра-
дицией; стилистика зонгов и  рок-баллад 
соседствует с классической поэзией.

Приведем ряд примеров:
Эпизод 2 «Сенная площадь»

Пресвятая Богородица, / кто 
о нищем позаботится?
Конь поел – ​и под вожжу, 
/ а я иконку заложу.

Эпизод 3 «Студенческая вечеринка
Если нет значка /– подвинься – ​
/и закон не задевай.
Если есть значок – ​резвися! – ​/
кого хочешь убивай!

Эпизод 7 «Сон мертвецов»
(Студенты) На Марию Магдалину 
прокутил студент полтину!
(Проститутки) Нынче и выпить – ​что 
помолиться, тащь в заклад исподнее,
(вместе) Изо всех святых 
блудница – ​Господу угоднее.

Кто убивец? / Вот-те раз! /
Подумавши ответьте-ка:
Одну убил, / а сотню спас –
да тут, брат, арифметика!

3	  Об истории создания оперы подробно написано (Voit-
kevich, 2016).
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Эпизод 10 «После убийства»
Герои, полководцы, короли –
они ли весь свой век не убивали?
Любимцы черни, баловни земли –
их нарекут убивцами едва ли!
Ведь помнит каждый раб:
в ком совесть есть –– тот слаб!

Отдельно следует отметить персо-
нажей, которые вводятся в  оперу либрет-
тистом. Это Шарманщик и  Шарманщики. 
Они находятся и  вне действия, и  внутри 
него. Шарманщик ассоциируется с былин-
ным певцом-сказителем Баяном, который 
ведет неспешное повествование. Именно 
Балладой Шарманщика начинается опера. 
В ней заложен глубокий смысл о человече-
ской природе, о языческом и православном 
понимании дозволенного, о ветхозаветных 
и  новозаветных временах. Именно Шар-
манщик в  финале 1 действия произнесет 
Раскольникову: «Ты убивец и  есть» и  раз-
венчает ложную уверенность героя в  том, 
что тот «право имеет». Во 2 действии (эпи-
зод 12 «У  Сони») он предвосхитит сцену 
чтения главы Евангелия о Лазаре следую-
щими словами:

Гляди, Творец, в миру Твоем / 
чему пришлось случиться:
над Вечной Книгою вдвоем / 
Блудница и убийца.
Скажи хоть слово им, Господь!../ 
А слово то известно:
И было так: из тлена плоть 
воистину / воскресла.

И уже в следующем эпизоде герой заявит:
Ведь если Лазарь встал во тьме/
воскреснет личность и во мне!

Шарманщики, напротив, выступают 
по  задумке либреттиста представителями 
«низкого» сословия и  незамысловато ком-
ментируют происходящее. Их появление 
в  большинстве случаев начинается слова-
ми «тут в  переулке по  соседству…», а  да-
лее текст строится в  зависимости от  сце-
нической ситуации. Отличительной чертой 
является отсутствие рифмы и  неверное 

произнесение некоторых слов, создающих 
впечатление простонародного выговора. 
Приведем один пример:

Тут в переулке, по соседству, 
/ убился важный господин.
Убился он из левольверу / 
у городового на виду.

Религиозная тема определяет особен-
ности оперы Александра Смелкова «Бра-
тья Карамазовы». Автор либретто – ​Юрий 
Димитрин (1934–2020) – ​один из основопо-
ложников отечественной либреттологии. 
Действие развертывается в  двух времен-
ных пространствах, запрограммированных 
центральной и  важнейшей главой романа 
«Легенда о Великом инквизиторе». Конкре-
тизируя место и время действия некоторых 
сцен, обозначенных в  клавире ремаркой 
«средневековый город», драматург привле-
кает текст богородичного григорианского 
антифона Ave Regina coelorum. Он встре-
чается в  католических рукописях начиная 
с  XII  века и  представляет просьбу, обра-
щенную к Пречистой Деве молиться за че-
ловечество перед Христом.

Для сольного номера Грушеньки Ди-
митрин пишет авторские стихи в  стиле 
XIX  века. Использование некоторых слов 
и  оборотов («возвернулась», «сердечко 
встрепенулось», «то  ль во  счастье, то  ль 
во  зло» и  т.п.) создает образ героини «из 
народа», не  лишенной сентиментально-
сти. Ария Катерины Ивановны, напротив, 
представляет героиню благородной и обра-
зованной. Для ее характеристики выбрано 
стихотворение Зинаиды Гиппиус «Песня», 
созданное в  период развития отношений 
поэтессы с поэтом-символистом Николаем 
Минским и  драматургом и  прозаиком Фе-
дором Червинским. В  подобной ситуации 
находится и Катерина Ивановна: любя Ива-
на, она считает себя обязанной Дмитрию, 
и  на  протяжении произведения находится 
в состоянии выбора.

Самый сложный «сплав» прозы До-
стоевского и  «сторонних» текстов пред-
ставляет либретто оперы А.  Чайковского 
«Ловелас». Причиной тому является ис-
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пользование в  качестве драматической 
основы одноименной пьесы Валерия Се-
меновского, написанной, как указывает 
автор, «на основе романа “Бедные люди”» 
и существующей в качестве драматической 
постановки. Театральные критики опре-
делили стиль пьесы как «постмодернист-
ская», что обусловлено использованием 
многочисленных цитат аллюзий и  парал-
лелей, расширяющих смысловое простран-
ство либретто. В большинстве случаев они 
сосредоточены в  партии Некто  – ​персо-
нажа, введенного в  пьесу как третье дей-
ствующее лицо 4. В  его речи встречается 
название более позднего романа Досто-
евского «Униженные и  оскорбленные», 
фраза героя «Преступления и  наказания» 
«тварь ли я дрожащая или право имею?», 
а  также цитата В. Г.  Белинского «Люби-
те  ли вы театр?» как напоминание о  том, 
что именно «неистовый Виссарион» про-
изнес пророческие слова после прочтения 
«Бедных людей»: «Новый Гоголь явился». 
Не  менее важно, что именно Белинский 
стал автором критического отзыва на  по-
становку комедии «Женитьба», фрагмент 
которой вводится в текст либретто. Девуш-
кин по замыслу драматурга «оборачивает-
ся» актером, разыгрывающим в театре пе-
ред Варенькой и Петей Покровским сцену 
с участием Подколесина – ​главного героя 

4	 Напомним, что в первом романе Достоевского «Бедные 
люди» два персонажа: Макар Алексеевич Девушкин и Ва-
ренька (Варвара Алексеевна) Доброселова.

гоголевской комедии. Однако зрителю 
ясно, что это и  есть Девушкин – ​нереши-
тельный мечтатель, опасающийся реаль-
ной подлинной жизни и удирающий в по-
следний момент через окно. Только для 
настоящего Девушкина «выход в  окно» 
станет самоубийством и  единственным 
способом избавиться от удушающей тоски 
по Вареньке, вышедшей замуж за Быкова.

Выводы
Рассмотренные примеры дают доста-

точно оснований утверждать, что либрет-
то современных опер, созданных на основе 
произведений Достоевского, рождаются 
в  парадигме интертекстуального дискур-
са. Для этого драматурги привлекают вне-
романные тексты как предшественников 
и  современников писателя, так и  предста-
вителей серебряного века. Нередки случаи 
введения поэтических фрагментов. Фи-
лософские и  религиозные истоки прозы 
Достоевского, обсуждение на  страницах 
его романов сложных онтологических во-
просов, вовлечение в контекст библейских 
цитат обусловливает появление в  либрет-
то молитв, аллюзий на православные и ка-
толические богослужебные песнопения. 
Все это свидетельствует о художественно-
смысловой многомерности текстов либрет-
то, что открывает богатые возможности для 
последующей реализации межтекстовых 
ассоциаций и аллюзий в музыкальной дра-
матургии опер.
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Актуальные вопросы методологии  
российского академического искусствознания

С. М. Грачёва
Санкт-Петербургская академия художеств имени Ильи Репина 
Научно-исследовательский институт теории  
и истории изобразительных искусств Российской академии художеств 
Российская Федерация, Санкт-Петербург

Аннотация. Одной из крупнейших академических искусствоведческих школ в России 
является петербургская академическая искусствоведческая школа – ​одна из старейших 
в России. Её создание и формирование относится к 1930–1940-м годам. За время 
своего существования она была связана с деятельностью крупнейших историков 
и теоретиков искусства и художественных критиков. Её можно считать одной 
из авторитетных школ, представляющих искусствоведческую науку и связанных 
с традициями отечественной и зарубежной эссеистики и знаточества. При этом следует 
отметить её влияние на отечественное искусствознание в целом и на деятельность 
многих художественных институций. В последние десятилетия она переживает 
серьезные трансформации в связи с общими тенденциями в гуманитарных областях 
науки. На примере развития этой школы можно рассмотреть, как изменяется 
методология академического искусствознания, которое испытывает серьезное влияние 
культурологии, философии, социологии, лингвистики и межкультурной коммуникации. 
Искусствознание испытывает влияние художественного рынка с его демократизацией 
и обогащается современными методами исследования и технологиями. В статье 
рассматривается необходимость использования всего разнообразия современной 
методологии гуманитарных наук, но на основе сложившихся традиционных подходов 
к искусствоведческим исследованиям.

Ключевые слова: современное российское академическое искусствознание, 
петербургская художественная школа, традиции, методологические аспекты научного 
исследования, теория изобразительного искусства, герменевтика, феноменология, 
знаточество, иконология.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства (философские 
науки)

Цитирование: Грачёва С. М. Актуальные вопросы методологии российского академического 
искусствознания. Журн. Сиб. федер. ун-та. Гуманитарные науки, 2024, 17(7), 1225–1234. 
EDN: FRFSOO

Введение
Российское академическое искусство-

ведческое образование – ​это феномен, воз-
никший в ХХ в., когда на базах крупней-
ших художественных вузов нашей страны 
открылись факультеты и кафедры теории 
и истории искусств. Обратимся к опыту из-
вестнейшей в России искусствоведческой 

школы, сложившейся на факультете теории 
и истории искусств Санкт-Петербургской 
академии художеств имени Ильи Репина, ос-
нованной в 1937 году на базе Всероссийской 
академии художеств в Ленинграде (ныне – ​
Санкт-Петербургская академия художеств 
имени Ильи Репина). В настоящее время 
одной из принципиальных позиций Санкт-
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Петербургской академии остается сохранение 
основных традиций в искусствоведческой 
науке, с учетом изменений времени. Важно 
не распылить те устоявшиеся во времени 
знания и сформировавшуюся научную си-
стему изучения искусства, которой славилась 
петербургская школа в ХХ веке, благодаря 
чему её авторитет на всех уровнях научной 
подготовки кадров в какой-то степени стано-
вится точкой отсчета, стержнем, вокруг кото-
рого формируются иные, порой чрезвычайно 
актуальные направления искусствоведческой 
деятельности.

Постановка проблемы
Обратимся к анализу современной ме-

тодологии искусствознания в  российской 
академической школе. Во-первых, подчер-
кнем, что на искусствоведческом отделении 
Санкт-Петербургской академии художеств 
на бакалавриате сохраняются базовые дис-
циплины, которые ведутся на всех курсах, 
от первого до последнего – ​«Анализ произ-
ведения искусства» и «Научные методы из-
учения искусства», в  рамках которых сту-
денты пишут курсовые работы и  которые 
являются аналогами самостоятельных за-
даний, под индивидуальным руководством 
на  творческих факультетах. Академия 
очень гордится тем, что в  сложные време-
на переходов на  многоуровневую систему 
обучения и,  как следствие, тотального со-
кращения аудиторных часов удалось со-
хранить эти важные для искусствоведов 
дисциплины, благодаря чему студенты 
получают возможность освоить навыки 
самостоятельного научного искусствовед-
ческого исследования под руководством 
опытных профессионалов. Преподавание 
этих дисциплин на  всех курсах обеспечи-
вает постепенное овладение различными 
исследовательскими методами, применяе-
мыми в гуманитарных науках.

Одним из главных принципов обучения 
становится освоение традиционных мето-
дов образно-стилистического, формального, 
сравнительного анализа как основ искус-
ствоведческой профессии, без которых труд-
но себе представить настоящего, скажем, 
эксперта или музейного специалиста. Этим 

выпускники ФТИИ выгодно отличаются 
от  выпускников других вузов, что особен-
но заметно на следующих этапах обучения 
(в магистратуре и аспирантуре, куда, как из-
вестно, могут поступать выпускники разных 
вузов, сдав вступительные испытания).

Однако только этими методами не огра-
ничивается искусствознание конца ХХ  – ​
начала ХХI  вв., переживающее процессы 
изменения научной и художественной пара-
дигмы, что ведет к существенным измене-
ниям методологии. Характер искусствовед-
ческих научных исследований усложняется 
под влиянием других гуманитарных наук, 
таких как философия, социология, культу-
рология, теории социальных и информаци-
онных коммуникаций. Расширился и  сам 
объект изучения, применительно к которо-
му теперь чаще используется термин «визу-
альная культура», а в сфере изобразитель-
ного искусства всё чаще возникает резкое 
разделение традиционной изобразительно-
сти и принципов contemporary art (Грачева, 
2019, 2022).

Важным методом петербургской ака-
демической школы искусствоведения 
и  несколько десятилетий назад, и  сейчас 
остается знаточество. Кроме знаточества 
в  последнее время получили распростра-
нение и другие методы исследования: фор-
мальный, семиотический, феноменологиче-
ский, герменевтический, иконологический, 
структуралистский и  социологический 
подходы, психоанализ, контент-анализ, си-
стемный анализ, историко-типологический 
анализ и другие. Если в конце ХХ века ис-
кусствоведение осваивало труды Г. Вельф-
лина, М.  Фридлендера, Э.  Панофского, 
К.  Леви-Стросса, Ю.  Лотмана, преимуще-
ственно методы семиотического и структу-
ралистского анализа, то  сейчас в  научном 
обиходе все больше трудов представителей 
самых разных модных философских тече-
ний и  постмодернистской эстетики, таких 
как Ж. Бодрийяр, Ф. Гваттари, Ж. Деррида, 
Ж. Делёз, Ж.-Ф. Лиотар, М. Фуко и других. 
Хотя и  постмодернизм с  его деконструк-
циями и деструктуризацией уже порой ка-
жется отошедшим на дальний план, сдавая 
свои позиции все новым и новым философ-
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ским теориям и взглядам, ультрасовремен-
ным мировоззренческим установкам.

Современный искусствовед должен 
быть креативным, мобильным и  способ-
ным постоянно усваивать новое знание. Он 
одновременно является интерпретатором 
произведения искусства, и от  этого неред-
ко зависит восприятие того или иного ху-
дожественного явления, произведения или 
события, и  часто выступает, собственно, 
как создатель художественной концепции 
или конкретной арт-акции. Прежде в  тра-
диционном представлении искусствовед  – ​
выпускник учебного заведения системы 
Академии художеств  – ​это в  первую оче-
редь музейный работник (занимающийся 
экспертизой, атрибуцией, хранением, соз-
данием коллекций и пр.) и художественный 
критик или преподаватель (то  есть интер-
претатор, популяризатор искусства), и вме-
сте с  тем человек, формирующий искус-
ствоведческую науку в разных её аспектах.

В  настоящее время искусствовед об-
ладает множеством профессиональных 
умений, благодаря изменению содержания 
и  положения арт-критики, появлению ин-
ститутов кураторства, арт-дилерства, га-
лерейного бизнеса, арт-маркетинга, креа-
тивных технологий и т.д. И если в научных 
искусствоведческих работах прежде доми-
нировал образно-стилистический и  срав-
нительный анализ произведений, анализ 
творчества художников в контексте разных 
эпох, то в настоящее время арсенал методов 
исследований невероятно расширился и ус-
ложнился. Это не значит, что современные 
исследования намного насыщеннее и глуб-
же, чем труды классиков искусствоведе-
ния – ​Н. Н. Пунина, М. В. Доброклонского, 
А. П.  Чубовой, Н. Н.  Никулина, В. И.  Раз-
дольской и  других, но  мы отмечаем, что 
они приобретают новые качества, отходя 
от  привычных исследовательских прин-
ципов, применяемых прежде. Не случайно 
авторитетные авторы пишут, что «такие 
сверхсложные системы, как искусство в це-
лом, требуют для своего описания не одной, 
а множества моделей» (Яковлева, 2018: 29).

Из области сугубо научной рефлексии 
и  публицистики профессия искусствоведа 

превратилась, с одной стороны, в самосто-
ятельное творчество, имеющее свою сози-
дательную роль, с другой – ​в более строгую 
научную дисциплину, имеющую свои за-
дачи, методы и научную методологию. Не-
сомненно, что перед нынешним историком 
искусства и критиком стоят серьёзные зада-
чи, и чтобы решать их, необходимо усвоить 
массу компетенций и  оснаститься разноо-
бразными знаниями из многих сфер науки 
и технологий.

В  наши дни искусствовед выполняет 
многие функции, становясь создателем худо-
жественных концепций визуальных и вер-
бальных образов, автором многочисленных 
текстов, способным владеть компьютер-
ными и  маркетинговыми технологиями, 
глубоко знать правовые аспекты искусства, 
быть экспертом и  знатоком-куратором вы-
ставочных проектов, медиатором, ретранс-
лятором идей и смыслов и т.д. и т.п. Кроме 
того, в  последнее время возникла необхо-
димость обладать проектным мышлением 
и умением создавать различные концепции, 
творческие и  обучающие программы. Раз-
умеется, что далеко не каждому специали-
сту, получившему диплом, по  силам стать 
такого рода универсалом.

Во многих вузах открываются все новые 
направления творческих специальностей 
и  искусствоведческой подготовки, связан-
ные с новейшими открытиями в области ин-
формационных технологий, дизайна, урба-
нистики, медиакоммуникаций, креативных 
индустрий. Эти грани искусствоведческой 
профессии позволяют расширить её прак-
тическое применение и  соответствуют вы-
зовам стремительно меняющегося времени. 
И как справедливо отмечают ученые и прак-
тики, новые специализации опираются 
на широкий спектр разных дисциплин. Так, 
например, подготовка специалиста в  обла-
сти креативной индустрии должна быть ори-
ентирована «на специфику таких областей 
креативной экономики, как: промышленный 
дизайн, индустрия моды, индустрия кино, 
телевидение, производство компьютерных 
игр. Зачастую такие подходы не могут быть 
приложимы на сферу академического искус-
ства» (Москалюк и др., 2023: 1445).
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Однако академическая школа в  лице 
её петербургских авторов (таких как 
В. А. Леняшин, С. М. Даниэль, Ю. Г. Бобров, 
Н. А. Яковлева, Н. М. Леняшина, А. В. Сте-
панов, И. А.  Доронченков, С. Н.  Левандов-
ский, Н. С.  Кутейникова, Л. И.  Давыдова, 
Е. А. Боровская, Е. В. Нестерова, Е. Ю. Тур-
чинская, А. А. Курпатова, Ю. И. Арутюнян, 
О. И. Томсон, М. С. Фомина и другие) позво-
ляет сохранить некое ядро чистой искус-
ствоведческой науки, не  связанной впря-
мую с прагматизмом времени, основанной 
в  первую очередь на  выявлении художе-
ственной ценности произведений искус-
ства, на  базовых для неё преимуществах, 
образно-стилистическом и  компаративном 
анализе, на  умении отличить подлинные 
вещи от подделок и суррогатов, на способ-
ности максимально объективно формиро-
вать экспертные оценки, не  подчиняясь 
воле тех или иных заказчиков.

Можно сказать, что академическое ис-
кусствознание, как и академическое искус-
ство, которое всегда претендовало на роль 
элитарного, ориентированного на  высокие 
идеалы, сохраняет некую чистоту искус-
ствоведческой науки, чтобы она не распы-
лилась в  потоке современных увлечений 
множеством новейших экспериментов. Как 
и  академическое искусство, оно основано 
на  профессиональном мастерстве, внима-
тельном изучении природы и  человека, 
высокой художественной культуре, содер-
жательности, принципах гуманизма и эсте-
тики (Грачева, 2020: 536). По-прежнему 
подобные качества специалистов-
искусствоведов востребованы, высоко це-
нятся и по-прежнему ими обладают далеко 
не  все специалисты, причисляемые к  дан-
ной профессии.

Обсуждение
М.  Фридлендер заметил, что 

«художники-живописцы старательно рас-
шатывали границы чисто визуального ис-
кусства, чтобы свободно, безнаказанно 
отдаться мифу, поэзии, сатире, анекдоту 
и получить возможность передавать духов-
ные и  душевные ценности исключительно 
через посредство формы и  цвета» (Фрид-

лендер, 2013: 25). И он же написал, что «в 
истории явно прослеживается развитие 
в сторону абсолютного визуального искус-
ства» (Фридлендер, 2013: 25), имея в  виду 
движение в  сторону от  теории «чистого 
искусства» в  сторону абстракционизма 
и  явного отхода художников от  природы, 
от  чувственного восприятия окружающей 
жизни. В настоящее время нас уже не удив-
ляет абсолютная свобода в искусстве, ино-
гда доходящая до  самых крайних форм. 
Теперь в  изобразительном искусстве и  ху-
дожественном творчестве возможны абсо-
лютно непредсказуемые визуальные транс-
формации.

Безгранично расширяются понятия 
«что такое искусство», не случайно теперь 
применительно к  изобразительным искус-
ствам чаще в обиходе термин «визуальные 
искусства», особенно в  области, где изо-
бразительность смыкается с видео-, аудио-, 
фото- и  информационными технологиями. 
Как пишут исследователи, «старые гра-
ницы между искусством и  ремеслом или 
авангардом и китчем размылись, и поэтому 
появилась идея, что полезнее рассматри-
вать искусство как часть более широкой 
визуальной культуры. <…> Элемент боль-
шой культуры визуальных продуктов – ​на-
ряду с  дизайном, одеждой, видеоиграми 
и  тому подобным» (Осборн, Стёрджис). 
Ученые считают, что визуальная культу-
ра означает прекращение различий между 
художественными и  нехудожественными 
образами, растворение истории искусства 
в истории образов (Мирзоев, 2002: 92). Кро-
ме того, постмодернистская ирония, брико-
лажи, инаковость, бесчисленные апроприа-
ции, деконструкции вносят новые элементы 
в произведения искусства и рождают иные 
смыслы. Творцы должны реагировать 
на  вызовы времени, искусствоведы интер-
претировать их высказывания: «художник 
ХХ  века ведет внимательный экзистенци-
альный анализ в ситуации антропологиче-
ских катастроф – ​мировых войн, массового 
истребления людей в  условиях тоталитар-
ных режимов, эпидемий» (Ступин, 2023: 
1418). Современное искусство все время 
держит в  напряжении зрителя и  крити-
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ку, обязанную соответствовать сложному, 
а  иногда нарочито запутанному языку ис-
кусства, которое диффузным, или ризома-
тическим способом проникает во все сферы 
культуры и  человеческого существования, 
разрушая традиционные устойчивые систе-
мы и иерархии.

Такое отношение к  месту искусства 
в иерархии культуры требует и нового ис-
кусствоведческого подхода. Это прекрас-
но осознают исследователи, например, 
А. Г.  Бойко утверждает: «Трансформация 
искусства повлекла за  собой и  скепсис 
в отношении его интерпретации, и попыт-
ки найти для неё новые основания» (См.: 
Яковлева, 2018: 687). Одной из острых про-
блем современного искусствознания оста-
ется отношение к  искусству ХХ–XXI  вв. 
Как говорит известный искусствовед 
А. А. Якимович: «история искусств в Рос-
сии, начиная примерно с  1900  года, пол-
на переломов и  пересмотров «всех основ 
и начал», и эти революции были не менее 
радикальны, чем художественные рево-
люции Запада. <…> Русское искусство 
ХХ века предстает перед взором исследо-
вателя каким-то странным, разнородным, 
изломанным объектом, и  с  ним довольно 
трудно иметь дело» (Якимович, 1996: 181). 
До сих пор не написана история искусства 
ХХ века, существуют трудности в осмыс-
лении многих явлений художественной 
культуры этого непростого во  всех отно-
шениях периода. Специалисты видят про-
блему в том, что «академическая история 
искусств основывается на  стратегиях, 
близких стратегиям политической власти», 
опирается на  принцип исторической кон-
тинуитетности, не  способна проследить 
некие разломы, скрытые смыслы непро-
стого материала искусства ХХ, добавим, 
и  XXI  вв. (Якимович, 1996: 183). Ученым 
сложно договориться относительно даже 
самых привычных явлений и понятий ис-
кусства XX–XXI  вв., изданы сотни книг, 
десятки тысяч страниц, однако целостной 
картины развития искусства так и не сло-
жилось. Возникающие все новые и  новые 
смыслы требуют все более сложной интер-
претации и  подготовки в  различных об-

ластях знания, а далее – ​знания о знании. 
И этот процесс кажется неостановимым.

Следовательно, можно считать, что 
традиционное искусствоведение, основан-
ное на хронологическом изучении истории 
искусства, на доминировании истории над 
теорией, на  выявлении художественных 
свойств и качеств произведений искусства, 
на чувственно-эмоциональном восприятии, 
стремительно устаревает, сдавая свои по-
зиции современным трансформациям ви-
зуальной культуры. Более того, как утвер-
ждают современные специалисты, и с ними 
невозможно не  согласиться, «визуальная 
культура ворвалась в академическую сферу, 
смешав феминизм и  политическую крити-
ку, присущие высокому искусству, с иссле-
дованиями популярной культуры и  новых 
цифровых изображений» (Мирзоев, 2019: 
4). И приходится констатировать, что «Мир 
аутентичной культуры оказался внутренне 
не  готов к  неизбежному и  незаметно про-
исходящему тотальному распространению 
оцифрованных экранных репродукций» 
(Балаш, 2017: 264).

Кроме того, интернет-пространство 
за  последние годы сформировало новую 
среду обитания искусства в Сети генератив-
ного искусства, digital art, Сrypto Art, NFT 
и  блокчейны, и,  соответственно, выдви-
нуло новые проблемы подлинности, уни-
кальности, авторства. Развитие информа-
ционных технологий, безусловно, повлияло 
и на само искусство, и на искусствознание. 
Противоречие между подлинным и непод-
линным в  виртуальном пространстве при-
водит к удалению «антиномии подлинного 
и  неподлинного, признание всего нового 
виртуального пространства аутентичным 
становится очевидной реальностью совре-
менной культуры. В этой новой реальности 
«нематериальное» фрагментирует и воссоз-
дает как «форму Другого» базовые катего-
рии новоевропейской традиции, порождая 
трансформации эстетического поля, худо-
жественных практик и  каналов восприя-
тия» (Балаш, 2017: 265–266).

Однако преждевременно говорить 
об  устаревании традиций академического 
искусствознания, ориентированного пре-
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жде всего на  подлинность произведения 
искусства. На первый план в нем выходит 
значение создаваемого художественного 
образа и уровень художественного качества 
произведения, его аксиологические харак-
теристики, хотя, безусловно, все стороны 
визуальной культуры так или иначе подвер-
гаются современному научному анализу.

В  современном культурном простран-
стве все больше внимания уделяется кре-
ативным индустриям, урбанистическим 
формам искусства, стрит-арту, различным 
новациям contemporary art. Например, 
граффити стали восприниматься как обя-
зательная часть городской культуры. К тра-
диционным формам искусства стали уже 
относить хеппенинги, перформансы, акци-
онизм и  т.д. Как приходилось уже писать 
автору данной статьи: «то, на  чем строит-
ся профессионализм (мастерство, знание, 
умение, владение ремеслом), становилось 
как  бы не  нужным современному худож-
нику, которому часто достаточно продуци-
ровать концепции, идеи и  транслировать 
некие смыслы, нередко основанные на  де-
структивности и деконструкции» (Грачева, 
2023: 1299).

Перемены в  самом искусстве неиз-
бежно сказываются и  на  современном 
искусствознании, в  котором сформиро-
вались и  развиваются различные теории, 
связанные с  гендерными, феминистскими, 
расовыми, антропологическими, социоло-
гическими, психологическими, интермеди-
альными и  другими аспектами исследова-
ния искусства. Применительно к изучению 
искусства исследователи используют соци-
окультурные, семиотико-герменевтические 
методы. В арсенале у исследователей много 
новейших технико-технологических мето-
дов, ставших важной составляющей науч-
ной экспертизы и атрибуции. Методологи-
ческой основой для современных научных 
трудов становятся различные философские 
и  культурологические теории, а  иногда 
даже медицинские трактаты.

Очень часто привлекается термино-
логия и научная методология точных наук 
и  естественно-научного знания, что в  це-
лом меняет терминологию и  расширяет 

исследовательский диапазон гуманитари-
ев. Многие искусствоведческие исследова-
ния построены на  преобладании правовой 
или экономической базы. И  все  же не  хо-
телось  бы говорить о  бесконечном раз-
мывании критериев и  методологическом 
несовершенстве искусствоведческой нау-
ки, которая сумела за  длительный период 
своего существования разработать свою 
собственную методологию и привлечь про-
дуктивные методы различных наук для 
своих исследований. Об этом размышляют 
крупнейшие ученые в сфере гуманитарного 
знания: «Искусствознание уже несколько 
десятилетий демонстрирует ассимиляцию 
самых разных подходов и  методов, рас-
ширяя понимание своего предмета за  счет 
эстетики, социологии, семиотики, психо-
логии, философии, филологии, этнологии, 
исторической науки, культурологии и т.д.» 
(Хренов, 2022: 60). Речь идет также о  рас-
ширении понятия «искусство» и замене его 
на термин «художественная культура», ко-
торый изменяет предмет искусствознания 
(Хренов, 2022: 60).

Но,  смеем надеяться, что в искусство-
ведческом исследовании главным предме-
том все же остается искусство, пусть в его 
самых невероятных и  непредсказуемых 
формах и  смыслах, но  имеющее исключи-
тельность авторских высказываний и  не-
кую подлинность артефактов. Что такое 
искусство в современном контексте – ​слож-
нейший вопрос, вопрос вечный и не имею-
щий однозначного ответа, также сложны 
и  критерии его оценки. Нередко в  совре-
менных искусствоведческих работах из-за 
непонимания различий между оригина-
лом и  воспроизведением мы наблюдаем 
измельчение предмета исследования или 
даже неверное его истолкование, когда се-
рьезные усилия авторов, оснащенных мощ-
ной методологией, нацелены на  изучение 
малохудожественных или совсем нехудо-
жественных предметов и  объектов, когда 
китч и  апроприации рассматриваются как 
явления искусства, что ведет к  подменам 
и инверсиям. Если прежде к феномену ис-
кусства относили нечто особо выдающееся, 
исключительное, обладающее феноменаль-
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ными качествами, то  сейчас «повседнев-
ность», обыденность выходит на  первый 
план. Происходит уравнивание искусства 
и «не-искусства». Художником может счи-
тать себя каждый. Критерии профессиона-
лизма размыты.

В  настоящее время обнаруживается 
стремление исследователей обновить ис-
кусствознание, сделать его более динамич-
ным и сблизить с другими гуманитарными 
науками (Кривцун, Хренов). Существует 
множество исследовательских подходов. 
Серьезно меняется сам облик искусство-
ведческой науки, которая приблизилась 
в большей степени к культурологии. То, что 
называлось искусствоведением полвека 
назад, очень сильно трансформировалось 
сейчас, стало более теоретичным, фило-
софичным, и, можно сказать, оторванным 
от самого искусства. Иногда, читая тот или 
иной текст, написанный по поводу искус-
ства, трудно догадаться, какому предмету 
исследования он посвящен. Предметом ис-
кусствоведческого анализа становятся са-
мые невообразимые вещи и явления, пре-
жде не  рассматриваемые с  точки зрения 
художественного качества, но в настоящее 
время приобретающие эстетическую зна-
чимость (так называемый массовый шир-
потреб, буквы на  заборах, экстравагант-
ные выходки медийных персонажей и т.д.). 
Самовыражение авторов и  тех, кто о  них 
пишет, не знает пределов.

Одним из  существенных критериев 
подлинного произведения искусства и  ис-
кусствоведческого или критического тек-
ста можно считать ценностный аспект. 
Искусствоведение всегда выполняло ак-
сиологическую роль по  отношению к  ху-
дожественному процессу и  творческому 
наследию. Об  аксиологической критике 
пишут современные авторы (Арутюнян, 
2023). Эта роль должна сохраняться за на-
шей наукой, независимо от всех мыслимых 
и немыслимых трансформаций. Современ-
ные авторы предлагают различные науч-
ные теории, в том числе «аксиологической 
коммуникологии», в  соответствии с  кото-
рой «в культуре каждый её феномен приоб-
ретает ценностную составляющую не  сам 

по себе, а во взаимосвязи или коммуника-
ции с другими явлениями, в рамках опре-
деленной картины мира, поэтому ценности 
представляют собой необходимую комму-
никативно–аксиогенную основу, условие 
и  в  то  же время результат формирования 
картины мира культуры» (Грачев, 2023). 
Одним из главных критериев произведения 
искусства становится его художественная 
ценность/анти-ценность. Следовательно, 
в  искусствоведческом исследовании акси-
ологический метод, выявляющий эту са-
мую ценность в  контексте своего времени 
и  истории искусства в  целом, становится 
стержневым, основополагающим.

Заключение
Все  же одним из  главных критериев 

при знакомстве с  искусствоведческим тек-
стом служит оригинальность идеи и  та-
лантливость её воплощения. Это самый 
сложно уловимый критерий, трудно под-
дающийся определению, но  без него не-
возможно ни существование произведения 
искусства, ни  искусствоведческого текста. 
Стандартизация и  унификация последних 
лет приводят к тому, что создается обман-
чивое впечатление, что в искусстве можно 
обойтись и  без таланта и  творческого оза-
рения. Разумеется, это касается и  членов 
профессионального искусствоведческого 
сообщества.

Нередко в  современной искусствовед-
ческой науке происходит подмена этого 
важного качества исследования бессмыс-
ленными наукообразными конструкция-
ми и  нагромождениями, предлагающими 
лишь новую эффектную обертку прежним 
открытиям или исследованиям. Если идти 
по такому пути, то вскоре можно оказаться 
перед проблемой, когда вместо искусствоз-
нания, по аналогии с генеративным искус-
ством, мы будем иметь науку, основанную 
на  шаблонах, матрицах и  доминировании 
компьютерных технологий в  ущерб гума-
низму как основе гуманитарного знания. 
Следует учитывать, что искусствовед  – ​
это не интеллектуальная машина, а живой 
участник творческого процесса искусство-
ведческого исследования.
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Думается, что в академическом искус-
ствознании выявление художественной 
ценности, значимости произведения или 
явления остается одной из  главных задач. 
Для этого используются разнообразные 
научные методы. Но одним из основопола-
гающих и не утративших свою значимость 
остается метод образно-стилистического 
анализа, без которого трудно представить 
искусствоведческое исследование. Этот 
анализ может быть обогащен и  дополнен 
многими современными приемами ис-

следования, в  зависимости от  сложности 
поставленных задач. Важно осознавать, 
что стремительные перемены в  гумани-
тарной науке, произошедшие в  последние 
десятилетия, оказывают сильное влияние 
на академическую школу и требуют от неё 
большей гибкости и  мобильности в  мето-
дологическом плане. Слияние устоявшихся 
традиций и  новаторских подходов может 
дать яркие и интересные результаты в фор-
мировании современной методологии ис-
кусствоведческих научных исследований.
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Abstract. The article is based on field materials collected by the authors in the Taimyr 
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Продовольственная автономность на Таймыре:  
инфраструктура, снабжение, мобильность

В. Н. Давыдова, б, В. В. Боброваа

аМузей антропологии и этнографии  
им. Петра Великого (Кунсткамера) РАН 
Российская Федерация, Санкт-Петербург  
бЧукотский филиал СВФУ 
Российская Федерация, Анадырь

Аннотация. Статья базируется на полевых материалах, собранных авторами 
в Таймырском Долгано-Ненецком муниципальном районе Красноярского края в 2021 г. 
В тексте рассматриваются повседневные стратегии и практики снабжения пищевыми 
продуктами удаленных сел центрального Таймыра. Важную роль в поддержании 
продовольственной безопасности местных жителей играет кооперация и маятниковые 
перемещения. Пищевые ресурсы не концентрируются в одном месте, а неравномерно 
распределяются по ландшафту. Объединенными усилиями люди восполняют 
недостатки снабжения и поддерживают пищевую автономность в удаленных 
от центра населенных пунктах. Важнейшую роль в практиках снабжения играют 
именно активные действия местных жителей, позволяющие создать собственную 
инфраструктуру в тех местах, где наблюдаются множественные дефициты.

Ключевые слова: Таймыр, Арктика, практики питания, пищевая автономность, 
дефицит, мобильность, ресурсы, снабжение, инфраструктура, долганы, нганасаны.
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Введение
Полевое исследование на центральном 

Таймыре было проведено авторами весной 
и летом 2021 г. Работы велись в следующих 
населенных пунктах на севере Красноярско-
го края: с. Левинские Пески, п. Усть-Авам, п. 
Волочанка, г. Дудинка и г. Норильск. Авторы 
также осуществили серию выездов в тун-
дру, посетили промысловую точку Летовье. 
Основной задачей исследования был сбор 
данных о практиках снабжения пищевыми 
продуктами удаленных сел, а также спо-

собах восполнения различных дефицитов 
местными жителями. Исследование про-
водилось в разные сезоны, что позволило 
увидеть различные стратегии снабжения 
и проследить его динамику в течение годо-
вого цикла. Основной фокус исследования – ​
изучение материальной базы, меняющей-
ся инфраструктуры, способов снабжения 
и мобильности, изменение стратегий при-
родопользования. Авторами были собраны 
материалы по практикам использования 
инфраструктуры и средств передвижения 
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местными жителями, было уделено внима-
ние стратегиям адаптации материальных 
объектов для решения повседневных задач 
и для поддержания пищевой автономности 
в отдаленных поселках.

В  последние несколько десятилетий 
на  Таймыре произошла масса событий, 
связанных и  влияющих напрямую или 
косвенно на  традиционный образ жизни, 
социально-экономическую базу, экологиче-
скую обстановку. Данные изменения жите-
ли таймырских поселков могут наблюдать 
каждый день, в первую очередь в рационе 
питания, диете, технологиях приготовле-
ния, транспортировки и хранения пищевых 
продуктов. В  рамках исследования было 
важно выявить роль кооперации и  обмена 
для восполнения постоянно возникающих 
в  условиях удаленности от  центра дефи-
цитов. Задача исследования заключалась 
в  том, чтобы проследить множественные 
и  направленные на  поддержание пищевой 
автономности связи: от  роли и  места сне-
гохода в доставке муки и транспортировке 
хлеба, до соблюдения традиционных норм 
и  обычаев для спасения жизни человека 
в экстренной ситуации.

Населенные пункты Таймыра харак-
теризуются множественными дефицита-
ми. Это и дефицит снабжения, и дефицит 
инфраструктуры (Давыдов, 2022). В  тай-
мырских поселках Волочанка и  Усть-
Авам актуальной проблемой является во-
прос реновации жилищного фонда. Люди 
продолжают жить в аварийных домах. Не-
многие семьи могут себе позволить даже 
с учетом субсидий и льгот строительство 
нового жилья, качество которого часто 
не  соответствует местным климатиче-
ским условиям и  требует значительных 
инвестиций для утепления и  поддержа-
ния. Фактически отсутствуют дороги, со-
единяющие поселки с районным центром, 
перемещения осуществляются по  воде 
и по зимникам. В подобных местах люди 
в основном за счет собственных инициа-
тив, ежедневных усилий создают, поддер-
живают и достраивают необходимую для 
выполнения повседневных задач инфра-
структуру.

Изменение путей миграции  
дикого северного оленя

Важной практикой для поддержания 
пищевой безопасности для коренных жи-
телей полуострова является охота на дико-
го северного оленя. Таймырская популя-
ция – ​одна из крупнейших в мире, её ареал 
охватывает северо-запад Республики Саха 
(Якутия), Ямало-Ненецкий автономный 
округ и  север Красноярского края. По  не-
которым данным, в  XIX  веке её числен-
ность была около полумиллиона особей. 
Еще А. Ф. Миддендорф отмечал, что мест-
ные жители «все жаловались на  уменьше-
ние количества “зверя” в их крае, за исклю-
чением северного оленя» (Миддендорф, 
1878: 93). Исследователи отмечают, что 
популяция дикого оленя сократилась в ре-
зультате развития домашнего оленеводства, 
однако позже численность снова стала ра-
сти (Клоков и  др. 1999: 51). За  последнее 
столетие в  сфере традиционного приро-
допользования произошли существенные 
изменения, которые полностью изменили 
практики представителей коренных со-
обществ. На  Таймыре выделяют четыре 
этнокультурных ареала ведения олене-
водческого хозяйства: долганский, ненец-
кий, нганасанский и  эвенкийский. Особое 
внимание стоит уделить центральному 
Таймыру и распространённым там долган-
скому и исчезнувшему в сфере домашнего 
оленеводства нганасанскому компонентам 
(Klokov, 1997). На данной территории за от-
носительно небольшой период времени 
трансформировалось домашнее оленевод-
ство, охота, рыболовство. В первую очередь 
на  этот процесс повлияли развитие добы-
вающей и  тяжелой промышленности в ре-
гионе, модернизация транспортной инфра-
структуры, глобализационные процессы 
и экологические факторы.

В  настоящее время важнейшим за-
нятием, позволяющим местным жителям 
обеспечить себе продовольственную авто-
номию от  завоза продуктов, является охо-
та на дикого северного оленя. Ориентация 
на охоту, а также увод домашних оленей ди-
кими оказали влияние на то, что нганасаны 
прекратили заниматься домашним олене-
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водством, а нганасанский ареал постепенно 
утрачивал главный хозяйственный меха-
низм в сфере природопользования и эконо-
мики. Кочевье и  оленеводство в  поселках 
Усть-Авам и Волочанка помнит только по-
жилое население. Стратегии управления 
в ранний советский период были глухи к по-
требностям не только оленеводов, но и всех, 
кто жил посредством ведения традицион-
ного природопользования. Голод, оскуде-
ние местных природных ресурсов, которое 
постоянно усиливалось, приводили к тому, 
что модель коллективизации, применяе-
мую в европейской части России, стали ис-
пользовать в отношении коренных народов 
других регионов (Vitebsky etc: 2015).

В 2007 году комитетом по делам Севера 
и  малочисленных народов Совета Федера-
ции РФ были опубликованы данные Феде-
рального агентства кадастра объектов не-
движимости: «Сложившаяся с  начала 30-х 
гг. структура природопользования и  кон-
цепция освоения Севера отдавали приори-
тет развитию промышленности в  ущерб 
традиционным отраслям хозяйства, в  ре-
зультате чего возникли обширные очаги 
сильного загрязнения, деградации природ-
ной среды, которые привели к нарушению 
и  выбытию из  оборота наиболее ценных 
в сельскохозяйственном отношении земель. 
… В первую очередь нанесен значительный 
ущерб оленьим пастбищам… Фактором, 
в  значительной мере дестабилизирующим 
экологическую обстановку на территориях 
традиционного природопользования, явля-
ется стрессовое воздействие промышлен-
ных объектов на  оленьи пастбища и  охот-
ничьи угодья, охватывающее до  40  % 
площади традиционного природопользова-
ния» (Материалы к… 2007).

Помимо проводимой политики оседло-
сти в отношении кочевых народов для нга-
насан произошло изменение выпаса домаш-
него оленя, что сыграло определенную роль 
в  нынешней ситуации. Основной маршрут 
кочевок авамских нганасан: территория 
от озера Пясино до озера Таймыр, при кор-
ректировке маршрута в зависимости от вре-
мени года: летом на север – ​в глубь тундры; 
зимой – ​к реке Боганида на юг (Симченко, 

1970: 165). Эти традиционные места коче-
вок были разделены, то  есть закреплены 
советскими органами власти за колхозами, 
а  потом за  совхозами. Например, многим 
семьям приходилось зимовать на  терри-
тории другого кочевого  – ​Затундринско-
Якутского  – ​совета из-за ландшафтных 
особенностей территории, которую освоил 
местный Вадеевско-Нганасанский совет. 
Особенность заключалась в том, что на их 
территории отсутствовал лес, из-за чего 
во время сильных пург олени убегали, ча-
сто погибая или прибиваясь к  диким ста-
дам, и хозяева тратили много времени и сил 
на их поимку, из-за чего они несли убытки. 
В  связи с  этим тракт Волочанка-Хатанга 
был для них не только хорошей территори-
ей для кочевки, но и экономическим полем, 
так как нганасаны могли проводить сбыт 
на  факториях, расположенных по  этому 
пути (Дьяченко, 2005: 118).

Одним из основных маршрутов мигра-
ции дикого северного оленя долгие годы 
являлась Авамская тундра, расположенная 
в  бассейне реки Пясины. Здесь находят-
ся два населенных пункта: поселки Воло-
чанка и Усть-Авам. Административно они 
включены в  состав городского поселения 
Дудинка, от  самого  же центра они распо-
ложены на расстоянии 400 км. Оба поселка 
были образованы на месте старых станков. 
К примеру, первые упоминания о станке Во-
лосянка относятся к 1640-м гг. Населенный 
пункт возник как промежуточный на воло-
ке, который соединял реки Хету и Пясину. 
Старая Волочанка находилась в нескольких 
километрах от нового населенного пункта.

Как говорят местные жители, «олень 
уводит дальше. Экономическая основа: 
погоня за  оленем  – ​средствами для жиз-
ни и  благополучия». Согласно интервью 
с охотниками, пути миграции дикого север-
ного оленя, уходящие с каждым годом все 
дальше от  поселков и  точек, в  последние 
годы стали изменяться все стремительнее. 
Основные корректировки маршрута про-
исходят в две фазы: в начале августа – ​это 
первая волна миграции, когда начинается 
резкое похолодание в  арктической тундре, 
тогда основной костяк популяции распа-
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дается на  несколько стад, одни движутся 
в южном направлении, обходя все доступ-
ные территории, вторая группа остается 
в центральной части; и вторая волна мигра-
ции проходит в октябре-ноябре. Централь-
нотаймырская популяция оленя считается 
самой крупной из  трех основных группи-
ровок дикого северного оленя, остальные 
две  – ​восточнотаймырская и  тарейская 
(Бондарь и  др., 2019). Е. Е.  Сыроечковский 
отмечает, что в  1980-е гг. основной поток 
таймырской популяции проходил по  тер-
ритории между озером Пясино и поселком 
Волочанка, по подсчетам, около 300 тысяч 
особей (Сыроечковский, 1986: 44). В это же 
время произошло мощное смешение путей 
миграции: промысловые бригады перекры-
ли пути кочевья стад по всей реке Пясине.

В  контексте промысла дикого север-
ного оленя немаловажным является чис-
ленность популяции. Для того чтобы луч-
ше понимать динамику прироста и убыли, 
необходимо проследить динамику числен-
ности дикого северного оленя на Таймыре. 
Согласно данным первого авиаучета, кото-
рый провели в 1959 г., насчитывалось около 
110–120 тысяч голов; в 1966 г.– 252 тысячи; 
1975 г. – ​около 449 тысяч; 1988 г.– 680 ты-
сяч оленей (Клоков и др., 1999: 51). К началу 
XXI века, в 2000 г., учеными озвучивалась 
цифра в 1 миллион голов. Однако к концу 
2010-х годов динамика стала резко отрица-
тельной: в 2009 г.– 485 тысяч; 2014 г.– 417 ты-
сяч; 2017  г.– 384  тысячи особей. Согласно 
новейшим данным авиаучета, проведенно-
го осенью 2021 г., на территории полуостро-
ва насчитывается 241,6  тысячи северных 
оленей. Здесь стоит отметить, что данные 
ФГБУ «Заповедники Таймыра» и  Феде-
рального центра развития охотничьего хо-
зяйства немного разнятся, так, по  данным 
ведомства, численность составляет 256 ты-
сяч голов (Авиаучет подтвердил…, 2021). 
Однако эти различия в подсчетах не столь 
принципиальны, ведь «в настоящее время 
общая численность диких северных оленей 
упала ниже своего минимального значения 
за  всю обозримую историю наблюдений 
за таймырской популяцией» (Бондарь и др., 
2019: 9). Многие информанты винят в таком 

положении вещей антропогенные факторы: 
увеличивающееся с каждым годом вмеша-
тельство компаний в  экосистему, увели-
чение добычи, загрязнения, разливы, эко-
логические катастрофы: «Миграция очень 
изменилась. Раньше много было. Сейчас 
очень мало. Как геологи появились, так все» 
(ПМА Боброва, 2021).

Тем не менее бесконтрольная охота, на-
ряду с  перечисленными факторами, явля-
ется одной из причин сокращения числен-
ности поголовья дикого северного оленя. 
В 2019 г. Министерство экологии Краснояр-
ского края называло два способа восстанов-
ления прежней численности дикого оленя: 
авиаучет Таймыро-эвенкийского поголовья 
и увеличение надзора в сфере охоты. В на-
стоящее время эти два пункта постепен-
но претворяются в  жизнь. Так, в  феврале 
2022  г. на  Таймыре была проведена анти-
браконьерская операция «Заслон», в рамках 
которой выявили массу нарушений в добы-
че дикого северного оленя и использовании 
квот некоторыми общинами (Куда исчез-
ли…, 2022).

Способ добычи дикого северного оле-
ня в последние годы несколько изменился, 
охотники стали использовать улучшенное 
огнестрельное оружие и  различные тех-
нические средства, ускоряющие процесс 
охоты, перемещения и  навигации. Обыч-
но отстрел животных происходит на пере-
правах через крупные реки. Тем не  менее 
охотникам становится все труднее напасть 
на след, так как из-за постоянного отстре-
ла существенно изменились миграционные 
пути и сроки. Важным также является тот 
факт, что из-за уменьшения популяции 
«единый фронт сезонных миграций» стал 
представлять собой хаотичные узкие кори-
доры (Бондарь и др., 2019: 9).

Использование  
советской инфраструктуры

Производство и  хранение пищевых 
продуктов требует наличия особой инфра-
структуры – ​сараев, складских помещений, 
пространства для хранения, предприятий 
общественного питания, оборудованных 
площадей для приготовления пищевых 
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продуктов. В таймырских поселках актив-
но используется советская инфраструк-
тура  – ​различные жилые и  хозяйствен-
ные постройки на  промысловых точках. 
Промысловые точки не  концентрируются 
в определенном месте, а рассеяны по ланд-
шафту, позволяя местным жителям ис-
пользовать их в  качестве баз для ведения 
промысловой деятельности, добычи, обра-
ботки и хранения рыбы, мяса диких живот-
ных и птиц.

В  советское время основой для тра-
диционного природопользования и  его 
функционирования служила совхозная 
инфраструктура и  техника, которая была 
ориентирована на  развитие оленеводче-
ского хозяйства, охоты и рыболовства. До-
полнительными занятиями, позволявшими 
локально производить пищевые продукты, 
в  советский период выступали животно-
водство и  овощеводство в  теплицах (Го-
ловнёв и  др., 2021: 110). Ключевым заня-
тием в  поселках Усть-Авам и  Волочанка 
было оленеводство. Кроме того, во многих 
поселках разводили коров, производили 
собственные молочные продукты. Пер-
вые объединения появились в  1930-е гг., 
а  именно в  1936  г. был образован колхоз 
имени О. Ю.  Шмидта с  центром в  Усть-
Богданихе. Впоследствии коллективные 
объединения менялись, расширялись, из-
меняли место дислокации. Так, в  Воло-
чанке помимо колхоза им.  О. Ю.  Шмидта 
действовали: с 1961  г. центр объединенно-
го колхоза им.  Ю. А.  Гагарина (Симченко, 
1970: 166); колхозы им.  Сталина (коневод-
ство и  огородничество), им.  М. И.  Кали-
нина и  «Искра», объединенные в  1966  г. 
в совхоз «Волочанский», который занимал-
ся охотой на пушного зверя, рыболовством, 
оленеводством, также были скотоводче-
ская и зверофермы. Для жителей Авамской 
тундры объединяющей «факторией» было 
образованное в 1971 г., отделение Госпром-
хоза «Таймырский», который базировался 
в Усть-Аваме. Отличительной чертой ново-
го объединения являлся упор на массовый 
забой дикого северного оленя, в  основном 
в  период осенней миграции. Полученные 
в результате промысла рыба и туши дикого 

северного оленя сдавали для переработки 
в  Госпромхоз, где была установлена вы-
сокая закупочная цена, за  центнер давали 
260 рублей (Клоков, 1999).

В  советский период как местные про-
мысловые точки, так и населенные пункты 
были оборудованы ледниками, которые 
использовались для хранения рыбы, дичи 
и  оленины, сдаваемой промысловиками 
в местный совхоз. После развала Советско-
го Союза ледники не использовались в том 
объеме, который был ранее, часть камер 
для хранения не  использовались, были за-
брошены, пришли в  аварийное состояние. 
Например, в п. Усть-Авам произошло обру-
шение ледника, в  то  время как в  соседней 
Волочанке такой проблемы нет, поскольку, 
как отмечали местные жители, они «не за-
брасывали поселковый ледник и  по  мере 
сил старались его поддерживать» (ПМА 
Боброва, 2021). Несмотря на отсутствие со-
ответствующего надзора за  данными объ-
ектами со  стороны официальных органи-
заций и  администрации, местные жители 
продолжали активно их использовать в по-
стсоветский период. В 90-е и начале 2000-
х гг. это было особенно важно, поскольку 
не хватало топлива для местных дизельных 
электростанций, существовала пробле-
ма дефицита морозильного оборудования. 
Кроме того, важно было обеспечить необ-
ходимый объем запасов продовольствия, 
в основном мяса и рыбы. В настоящее время 
местные жители продолжают использовать 
созданные в  советский период ледники, 
постоянно ремонтируют их, расчищают, 
укрепляют поддерживающие конструкции 
камер для хранения своими собственными 
силами.

Ледники  – ​это одно из  звеньев хозяй-
ственной инфраструктуры, которая тра-
диционно была рассредоточена по  тундре, 
иногда располагаясь на  расстоянии до  не-
скольких сотен километров от населенного 
пункта. Своеобразным наследием из  про-
шлого являются места традиционных сто-
янок, приобретшие стационарное оформ-
ление в  годы советской власти. Речь идет 
о «точках» – ​это бывшие станки, места, где 
останавливались во  время кочевок и  где 
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проходили основные пути миграции дико-
го северного оленя, на  них располагаются 
основные промысловые угодья. На  прак-
тики их эксплуатации также повлияло то, 
что в советское время на некоторых точках 
были построены дома. Основное жилище 
на таких точках: балок или типовой совет-
ский сельский дом из  бруса на  2–4 семьи. 
В окрестностях Усть-Авама есть несколько 
точек, на которых живут круглый год, – ​Ле-
товье, Угарная. Точка Летовье расположена 
в 35 км от поселка Усть-Авам. На ней распо-
ложен один типовой дом на 4 семьи. Сейчас 
люди в зимний период живут только в двух 
квартирах, а оставшиеся две используются 
летом. На  точке также имеется здание за-
бойного пункта, склад, баня, хозяйствен-
ные постройки и ледник. В настоящее вре-
мя местные жители используют точки для 
временного пребывания, оставаясь на месте 
лишь несколько дней. Подобная практика 
имеет сходство с дачным хозяйством. Точку 
с населенным пунктом связывают постоян-
ные маятниковые перемещения, позволяю-
щие пополнять запасы топлива, угля, пище-
вых продуктов. Стоит также отметить, что 
существенно изменился гендерный состав 
проживающих на  точках промысловиков: 
если раньше жили семьями, то сейчас, в тех 
немногих точках, ранее обитаемых кругло-
годично, живут только мужчины, и живут 
они там периодически. Как отмечал один 
информант на точке Летовье: «У нас как ху-
тор. Отдельно живем, здесь лучше жить, 
спокойно, Тем более, осколки цивилизации: 
телевизор, электричество от генератора» 
(ПМА Боброва, 2021).

Некоторые промысловики, использу-
ющие расположенные близко к  поселкам, 
а также к водной и снегоходной дороге в Ду-
динку точки, отмечали участившиеся акты 
вандализма. Путники, останавливающие-
ся на точках, не соблюдают традиционной 
этики: мусорят в помещениях, не убирают/
не увозят его с собой, уничтожают запасы, 
не оставив топлива и продуктов после себя 
для следующих постояльцев. Один из вла-
дельцев подобной приближенной к  Усть-
Аваму точки планирует построить новую, 
но уже на значительном расстоянии от по-

селка: «На новое место аргишить надо. 
Проходной двор стал. Чувствуют себя хо-
зяевами там» (ПМА Давыдов, 2021).

Точки превратились в преимуществен-
но мужские пространства, они восприни-
маются как место отдыха, но  их основная 
роль  – ​база для занятия рыболовством 
и,  главное, мониторинга и  отслеживания 
дичи, миграций оленя. Зверя легче насти-
гать от точек и после охоты привозить его 
туда как на перевалочный пункт. К приме-
ру, упомянутая выше точка Летовье имеет 
важное хозяйственное значение для жите-
лей поселка. Во-первых, на  данной точке 
до  2012  г. действовал забойный пункт ди-
кого северного оленя. Старожилы утвер-
ждают, что за  один сезон в  лучшие годы 
обрабатывали до  4  тысяч туш. С  2012  г. 
забойный пункт не действует в связи с из-
менениями путей миграции дикого север-
ного оленя, если раньше по  этой террито-
рии пролегал основной маршрут, то сейчас, 
по словам местных жителей, максимум за-
бредают отбившиеся от стада особи: «Есть 
бывший забойный пункт. Сейчас не исполь-
зуется: нет такого оленя, массово не про-
ходит. Бывают порой осколки проходят, 
мало проходит. Раньше по 2 тысячи голов 
стреляли. При Советах до 4-х тысяч дохо-
дило» (ПМА Боброва, 2021).

Модернизация средств передвижения:  
локальная креативность

Хорошая, надежная техника  – ​основа 
мобильности и  жизнедеятельности в  су-
ровых условиях Севера. Поэтому местные 
жители выбирают те  средства передвиже-
ния, которые хорошо зарекомендовали себя 
на  практике. Промысловики активно мо-
дернизируют свою технику и  снаряжение, 
часто прибегая к  подручным средствам, 
проявляя творческий потенциал. К приме-
ру, изменения ландшафта и «погоня за до-
бычей», повлияли на  активный переход 
местных жителей к использованию нового 
типа грузовых саней (ПМА Давыдов, 2021; 
ПМА Боброва, 2021). Традиционные дере-
вянные нарты не так долговечны и прочны 
в использовании, как их аналог, сделанный 
из  пластика, дерева, листов фанеры и  ме-
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таллических болтов (Головнёв и  др., 2021: 
91). В Интернете есть множество форумов, 
где люди делятся своим опытом по спосо-
бам сборки и улучшению новой модели гру-
зовых саней:

«Эти сани, по  идее, должны 
ничего не весить и скользить как коньки 
по  льду  – ​удачная идея и  конструкция. 
Но  вот вопрос с  грузоподъемностью: 
если в  них нагрузить много всего, 
то  стойки из  пластика не  начнут 
деформироваться  – ​округляться 
и распрямлять полоз? Может стяжку 
какую на стойку придумать?

А  из  усовершенствований я  бы 
предложил платформу сделать в  виде 
снизу обтекаемого корыта  – ​волокуш, 
и  дышло завести так, чтобы оно 
своими крыльями прикрывало передние 
концы полозьев, а  то  с  узким дышлом 
в кустарнике и мелколесье горя хапнуть 
можно» (Форум…, 2010).

Общая сумма затрат на  самостоятель-
ное изготовление саней составляет при-
мерно 20–25  тысяч рублей. Схема приоб-
ретения такова: материалы закупаются 
в  Дудинке. Кто-то предпочитает забирать 
готовые сани из  города, заказав предвари-
тельно мастеру, некоторые приобретают 
детали и самостоятельно собирают в посел-
ке. Помимо пластиковых полозьев, которые 
делают из полипропиленовых труб, в ком-
плектацию входят: прочная фанера и спаян-
ные треугольником железные трубы с крю-
ком, чтобы подсоединять сани к снегоходу, 
амортизаторы чаще всего из того, «что под 
руку попалось», могут использоваться де-
тали от старых мотоциклов. Многие инфор-
манты отмечали, что модернизированные 
сани удобнее и долговечнее традиционной 
нарты, однако при сильных минусовых тем-
пературах при неосторожной езде пласти-
ковые полозья лопаются, что в подобной си-
туации делает практически невозможным 
дальнейшее использование транспортного 
средства. Однако, несмотря на это, благода-
ря использованию новых саней у  промыс-

ловиков появилась возможность доставлять 
больше продовольствия, топлива и  строй-
материалов.

Практики мобильности на  Таймыре 
сильно изменились благодаря широкому ис-
пользованию снегоходов и навигационного 
оборудования. С  появлением новых меха-
нических средств передвижения в  совет-
ский период многие виды охоты, которые 
раньше предполагали пешие перемещения, 
стали осуществляться с помощью техники, 
что значительно ускорило и  в  известной 
степени упростило процесс охоты: «С  эти-
ми снегоходами все обленились. Раньше 
на куропаток охотились пешком. А сейчас 
и пушкой не загнать. Раньше на лыжах хо-
дили» (ПМА Давыдов, 2021).

Переход с «Буранов» на более мощные 
«Yamaha», «Arctic cat» и «Polaris» позволил 
увеличить грузооборот. Однако примене-
ние той или иной техники ситуативно. «Бу-
ран» легче в  «экстренной» починке: если 
снегоход ломается в  дороге, его легче ра-
зобрать на морозе, так как есть свободный 
доступ ко всем важным деталям, в то вре-
мя как в  «Yamaha» нужно «покопаться», 
прежде чем доберешься до  неисправно-
сти. «Yamaha» все  же пользуется особой 
популярностью среди местных жителей, 
поскольку считается надежным и  более 
быстрым средством передвижения. Тем 
не  менее для поддержания возможности 
перемещений и  для уменьшения износа 
техники местные жители могут использо-
вать несколько снегоходов разных произво-
дителей и разной мощности в зависимости 
от погодных условий и длины маршрута.

Кооперация и маятниковые перемещения
Пищевая автономность поддерживается 

местными жителями собственными силами 
за  счет обмена и  кооперации. Между по-
селками Усть-Авам и  Волочанка существу-
ют устойчивые связи. Если в одном из них 
возникает дефицит продуктов, их довозят 
из  соседнего поселка. В  данном контексте 
меняется сам смысл понятия «периферия», 
так как в  контексте маятниковых переме-
щений между соседними поселками меня-
ется центр притяжения. Нехватка консоли-
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дирует людей, заставляет больше общаться 
и взаимодействовать. Местные жители ездят 
к соседям по необходимости, нет «пустых» 
перемещений. Постоянно осуществляются 
перемещения не только людей, но и продо-
вольствия, товаров. Подобная кооперация 
несет в себе в том числе функции пищевой 
безопасности. Она поддерживается местны-
ми жителями не только за счет традицион-
ной охоты, рыболовства, собирательства, 
но  также с  помощью обменных практик 
между поселками, позволяющих перерас-
пределить продукты. При относительной 
скудности ассортимента набор продуктов 
все же отличается в Усть-Аваме и Волочан-
ке, несмотря на примерно одинаковую слож-
ность завоза продовольствия.

Авторы статьи сами стали участника-
ми подобной кооперации. В период работы 
экспедиции в Усть-Аваме не было своей по-
селковой пекарни и был дефицит муки, по-
этому, когда мы собирались выехать из Во-
лочанки в  Усть-Авам на  снегоходах, наши 
проводники взяли с  собой хлебобулочные 
изделия и  мешки с  мукой, чтобы отвез-
ти в  соседний поселок. Стоит отметить, 
что если бы ни эта необходимость отвезти 
продукты, то  авторам пришлось  бы долго 
ждать оказию, чтобы проехать маршрут, 
соединяющий поселки. Крепкие связи, об-
разовываемые необходимостью постоянно 
перемещаться, создают свою специфику 
взаимоотношений и  изначально частично 
автономные пространства и  люди в  нем 
«обрастают» связями (Bereznitsky, 2022). 
От  одного передвижения может зависеть 
много факторов: от простого обмена продо-
вольствием до жизненно важных вопросов. 
Один из нарративов, встречавшихся во вре-
мя полевой работы в  Волочанке и  Усть-
Аваме, говорил об  отношениях между со-
седними поселками следующим образом: 
«Одни друг у друга на всю тундру в ради-
усе 400 км». Оба поселка и их жители зави-
сят друг от друга, нуждаются в помощи со-
седей. Помимо стандартных передвижений 
между населенными пунктами и  промыс-
ловыми точками охотники и  предприни-
матели совершают «аргиш в город». С этой 
целью они обычно собираются большой 

группой и везут в ближайший крупный го-
род – ​Дудинку – ​основные местные продук-
ты: мясо и  рыбу, а  также хищных зверей. 
Назад такие караваны привозят продоволь-
ствие, стройматериалы, лекарства, запча-
сти и  другие необходимые вещи. Путеше-
ствие большой группой позволяет избежать 
опасных ситуаций, когда у кого-то ломает-
ся техника и нужно оперативно произвести 
ремонт или забрать людей с  собой в  слу-
чае серьезной поломки. Подобные коллек-
тивные маятниковые поездки в  районный 
центр и обратно стали нередким явлением 
для жителей Волочанки и Усть-Авама.

Маятниковые перемещения позволя-
ют поддерживать пищевую автономность, 
снабжать пищевыми продуктами населен-
ные пункты, находящиеся недалеко от рай-
онного центра, но  в  которых отсутствует 
регулярное сообщение. Например, местные 
жители из  поселка Левинские Пески, рас-
положенного на  берегу Енисея, самостоя-
тельно поддерживают мобильную инфра-
структуру  – ​между поселком и  районным 
центром постоянно циркулируют машины/
лодки с  продовольствием и  другими това-
рами. В данной модели мобильности задей-
ствованы как местные предприниматели, 
снабжающие поселок по принципу автолав-
ки, так и местные жители, самостоятельно 
путешествующие в Дудинку и снабжающие 
не только себя, но и других нуждающихся. 
Как правило, если кто-то едет в  город, он 
по просьбе других жителей привозит им не-
обходимые товары.

Заключение
В  статье были рассмотрены использу-

емые таймырцами стратегии поддержания 
пищевой автономности, являющиеся необ-
ходимым условием выживания в  условиях 
удаленности и  сурового климата. Особен-
ность Таймыра  – ​освоение локальных ре-
сурсов за  счет использования обширных 
пространств. Население постоянно ми-
грирует между множественными точками 
ландшафта: поселками, точками, местами 
промысла и городами. Люди преодолевают 
дефицит и  нестабильность именно за  счет 
своих активных действий. Пространство 
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Таймыра становится связанным (Гончаров, 
2023) посредством своеобразной и  соткан-
ной самими местными жителями «паути-
ны», раскинувшейся на  огромной терри-
тории между различными локациями, где 
поддерживаются маятниковые перемеще-
ния. Подобная форма мобильности, под-
держивающая циркуляцию людей и вещей 
между множественными локациями, по-
зволяет осваивать ландшафт и  устанавли-
вать крепкие связи между различными его 
точками, что дает возможность объединить 
относительно удаленные друг от  друга 
инфраструктурные объекты. Сама инфра-
структура при этом не является застывшей 
данностью. Она постоянно меняется, моди-
фицируется местными жителями, подстра-
ивающими ее под свои повседневные нуж-
ды. Инфраструктурный голод, несмотря 
на усилия местных жителей, остро ощуща-
ется в  удаленных поселках. Модификация 
и модернизация материальных объектов ча-
сто происходит за счет вторичных матери-
алов, которым находят новое применение. 
Люди вынуждены быть ответственными 
за своё благополучие и самостоятельно соз-
дают условия для производства, перемеще-
ния и хранения пищевых продуктов.

У местных жителей существует насто-
роженное отношение к  внедрению любых 
новых технологий в  их быт и  экосистему, 
которую они хорошо знают и  прекрасно 
ориентируются в ней, умеют поддерживать 
баланс вмешательства и восстановления. Их 
рефлексии подвергаются малейшие измене-
ния локальных ресурсов. В данном контек-
сте добывающие и  промышленные компа-
нии должны более ответственно подходить 
к  мониторингу собственной деятельности 
и  последствий разработок на  территории 
проживания представителей коренных 
малочисленных народов. Необходимо оце-
нивать степень воздействия внедряемых 
инноваций на пищевую безопасность мест-
ного населения. Основными факторами, 
создающими необходимость поддержания 
пищевой автономности, являются наличие 
множественных дефицитов, удаленность 
населенных пунктов, отсутствие/ветхость/
аварийность инфраструктуры, скудное, не-

постоянное и  неразнообразное снабжение, 
а  также ряд экологических факторов – ​из-
менение путей миграции дикого северного 
оленя, современные экологические вызовы, 
антропогенное воздействие на  ландшафт, 
перемещение промышленной инфраструк-
туры «в глубь тундры», создание новых 
промышленных объектов, различные тех-
ногенные аварии, загрязнения и  климати-
ческие изменения.

Продовольственная безопасность 
жителей центрального Таймыра зависит 
от  многих факторов. Основной вид само-
обеспечения  – ​охота на  дикого северного 
оленя  – ​с  каждым годом становится менее 
рентабельным. Хотя и  сохраняются тради-
ционные элементы промысла, современные 
технические средства, оружие и другие нов-
шества дали один из  толчков, повлиявших 
на миграцию и, соответственно, на возмож-
ность добычи. Происходит своеобразная 
гонка, только теперь за убегающим оленем 
бегут технологии: снегоходы, новые виды 
нарт, оружие с улучшенной оптикой и даль-
ностью, современная одежда и  навигаци-
онное оборудование. И  учёные, и  местные 
жители сейчас наблюдают колоссальное 
уменьшение поголовья дикого северного 
оленя, которое произошло из-за множества 
факторов, столкнувшихся в  одной точке. 
Экологические потрясения, произошедшие 
на Таймыре в последние годы, сильно удари-
ли по представителям коренных народов, ве-
дущим традиционный образ жизни, однако 
ещё более сильное воздействие было оказа-
но на флору и фауну региона. Наблюдаемое 
местными жителями хаотичное перемеще-
ние оленей во время гона в осенний период 
похоже на  паническое бегство в  попытке 
спастись: найти новые пастбища вместо 
тех, которые пришли в  негодность, «уста-
ли» или испорчены в результате деятельно-
сти человека; отыскать другие переправы 
через крупные реки вместо старых, веду-
щих по истощенным в плане кормовой базы 
маршрутам прямо к охотникам. Это единая 
система, где олень и человек напрямую вли-
яют друг на  друга. Жителям центрального 
Таймыра с  их историческим бэкграундом, 
в первую очередь потерей домашнего олене-



– 1245 –

Vladimir N. Davydov and Vasilisa V. Bobrova. Food Autonomy in Taimyr: Infrastructure, Supply, Mobility

водства, нет особых альтернатив для замены 
главного вида продовольственного авто-
номного вида самообеспечения в  объемах, 
позволяющих производить для себя и своих 
домочадцев достаточное количество продо-
вольствия.

В  регионе предпринимаются попытки 
возродить домашнее оленеводство, однако 
для этого нужны учителя, навыки, опыт 
и  желание самих местных жителей. Тем 
не менее возрождение оленеводства невоз-
можно в  короткий срок, а  местным жите-
лям нужно обеспечивать себя и свои семьи 
питанием сейчас. При условии общей заин-
тересованности, работы с местным населе-
нием, поддержки проектов развития инфра-

структуры со стороны государства, диалога 
с  добывающими компаниями, выстраива-
ния логистики, улучшения экологического 
фона, восполнения истощенных пастбищ 
и других факторов возможно поддерживать 
достаточный уровень пищевой безопасно-
сти в регионе.

Приложения / Applications

Список литературы / References

Aviauchet podtverdil rezkoe snizhenie chislennosti dikikh severnykh olenei v Krasnoiarskom krae. 
[Aerial Survey Confirmed a Sharp Decline in the Number of Wild Reindeer in the Krasnoiarskii krai]. In: 
Itar-TASS. 2021. URL: https://tass.ru/obschestvo/13245323

Bereznitsky S. V. Fine-Tuning own World. J. Sib. Fed. Univ. Humanit. soc. sci. 2022, 15(2). 220–233.
Bobrova  V. V. PMA (Polevye materialy avtora. Etnograficheskie issledovaniia V. V.  Bobrovoi na 

Taimyre v 2021 g.) [Author’s Field Materials. Ethnographic Research of V. V. Bobrova in Taimyr in 2021].
Bondar  M. G., Kolpashchikov  L. A.  Taymyrskaia populiatsiia dikogo severnogo olenia v izmeniai-

ushchikhsia usloviiakh sredy obitaniia [Taimyr Population of Wild Reindeer in Changing Environmental 
Conditions]. In: Nauchnyi vestnik Arktiki. 2019, 6. 8–15.

Golovnev A. V., Davydov V. N., Perevalova E. V., Kisser T. S. Etnoekspertiza na Taimy-re: korennye 
narody i tekhnogennye vyzovy [Ethnoexpertise in Taimyr: Indigenous Peoples and Man-made Challenges]. 
St. Petersburg: MAE RAN. 2021, 284.

Davydov  V. N. “U kazhdogo svoi sekrety”: strategii podderzhaniia pishchevoi avtonomnosti na 
Taimyre [“Everyone Has His Own Secrets”: Strategies for Maintaining Food Autonomy in Taimyr]. Et-
nografia. 2022, 1(15). 6–27.

Davydov  V. N. PMA (Polevye materialy avtora. Etnograficheskie issledovaniia V. N.  Davydova na 
Taimyre v 2014; 2015; 2017; 2021 g.) [Author’s Field Materials. Ethnographic research of V. N. Davydov in 
Taimyr in 2014; 2015; 2017; 2021].

D’iachenko V. Okhotniki vysokikh shirot: dolgany i severnye iakuty [Hunters of High Latitudes: Dol-
gans and Northern Yakuts]. St. Petersburg: Evropeiskii dom. 2005, 271.

Goncharov N. S. Sviaznost’ komponentov okruzhaiushchego prostranstva zhitelei sela Russkoe Ust’e 
kak adaptivnyi resurs [Connectivity of the Components of the Surrounding Space of the Residents of the 
Village of Russkoe Ust’e as an Adaptive Resource]. Sibirskie istoricheskie issledovaniia. 2023, 4. 221–249.

Klokov K. B. Northern Reindeer of Taymyr Okrug as the Focus of Economic of Economic Activity: 
Contemporary Problems of Reindeer Husbandry and the Wild Reindeer Hunt. Polar Geography. 1997, 
21(4). 233–271.

Klokov K. B., Shustrov D. N. Traditsionnoe olenevodchesko-promyslovoe khozyaystvo Taimyra [Tra-
ditional Reindeer Herding and Fishing Economy of Taimyr]. Ed. by Ye. Ye. Syroechkovskii. Moscow: Sovet 
po problemam Severa. 1999, 124.

Kuda ischezli dikie severnye oleni? [Where have the wild reindeer gone?]. In: Zapad24. 2022. URL: 
https://zapad24.ru/news/territory/89036-kuda-ischezli-dikie-severnye-oleni.htm



– 1246 –

Vladimir N. Davydov and Vasilisa V. Bobrova. Food Autonomy in Taimyr: Infrastructure, Supply, Mobility

Materialy k Parlamentskim slushaniyam v Sovete Federatsii po voprosu «Pravovoe obespechenie et-
nologicheskoi ekspertizy kak obyazatel’noe uslovie pri osvoenii severnykh territorii». (2007). [Materials 
for Parliamentary Session in the Federation Council on the Issue “Legal Support for Ethnological Expertise 
as a Prerequisite for the Development of Northern Territories”]. Sovet Federatsii Federal’nogo Sobraniia 
Rossiiskoi Federatsii. Moscow.

Middendorf A. F. Puteshestvie na Sever i Vostok Sibiri. Chast’ II Otdel. VI Sever i Vostok Sibiri v 
iestestvenno-istoricheskom otnoshenii. Korennye zhiteli Sibiri (okonchanie vsego sochineniia). [Travel to 
the North and East of Siberia. Part  II Section VI North and East of Siberia in Natural-Historical Terms 
Indigenous People of Siberia (End of the Entire Essay)]. St. Peterburg: Tipografiia Imperatorskoi Akademii 
Nauk. 1878, 244.

Simchenko Yu. B. Osnovnye cherty sovremennykh etnicheskikh protsessov u korennogo naseleniia 
Avamskoi tundry Taimyrskogo natsional’nogo okruga. [The Main Features of Modern Ethnic Processes 
among the Indigenous Population of the Avam Tundra of the Taimyr National Okrug]. In: Preobrazovaniia 
v khoziaistve i kul’ture i etnicheskie protsessy u narodov Severa [Transformations in the Economy and Cul-
ture and Ethnic Processes among the Peoples of the North]. Moscow: Nauka, 1978, 164–178.

Forum «Sani dlia snegokhodov». [Forum “Sleds for Snowmobiles”]. In: SnowMobile.ru. 2021. URL: 
https://www.snowmobile.ru/forum/index.php?threads/4686/page‑10

Vitebsky P., Alekseyev A. Siberia. Annual Review of Anthropology. 2015. 44. 439–455.



– 1247 –

EDN: LPQAXY
УДК 7.067.3

Scientific and Artistic Innovations  
in Soviet Fine Arts 1919–1930

Kseniya A. Degtyarenko, Natalia P. Koptseva*  
and Yulia N. Menzhurenko
Siberian Federal University 
Krasnoyarsk, Russian Federation

Received 22.04.2024, received in revised form 26.04.2024, accepted 14.05.2024

Abstract. The article presents the results of a cultural and theoretical-art study of new 
cultural and artistic practices that were carried out in 1919–1930 and predetermined the 
transformation processes in Russian culture, which led to the emergence of its fundamentally 
new quality, entrenched in the concept of “Soviet culture”. Three scientific and artistic 
innovative projects are analyzed: “City of the Future” by Georgy Tikhonovich Krutikov, 
“Psychotechnical Laboratory” of VKHUTEIN and “political carnival” in honor of the 
opening of M. Gorky Park (1929), which represent new cultural practices of this period in the 
history of Soviet culture and Soviet art. The main stages of the formation and development 
of N. A. Ladovsky’s concept are considered, associated with the theory of architecture 
and architectural pedagogy, and also recorded scientific and practical achievements in 
identifying the characteristics of perception, the means of influencing geometric forms as 
the creation and activity of the psychotechnical laboratory of VHUTEIN. The scientific and 
innovative aspects of the representative phenomenon “carnival” are considered, revealing 
the features of the construction of Soviet culture in the late 1920s.

Keywords: Soviet art, innovations in culture, cultural transformations, first half of the 20th 
century, G. T. Krutikov, N. A. Ladovsky.

Research area: Theory and History of Culture and Art

The study was supported by the Russian Science Foundation Grant No. 23–28–00255, 
https://rscf.ru/en/project/23–28–00255/

Citation: Degtyarenko K. A., Koptseva N. P., Menzhurenko Yu. N. Scientific and artistic 
innovations in soviet fine arts 1919–1930. In: J. Sib. Fed. Univ. Humanit. soc. sci., 2024, 
17(7), 1247–1256. EDN: LPQAXY

Journal of Siberian Federal University.  Humanities & Social Sciences   
2024 17(7): 1247–1256

©	Siberian Federal University. All rights reserved
*	 Corresponding author E-mail address: nkoptseva@sfu-kras.ru
	 ORCID: 0000-0003-3910-7991 (Koptseva); 0000-0002-0279-9958 (Menzhurenko)



– 1248 –

Kseniya A. Degtyarenko, Natalia P. Koptseva… Scientific and Artistic Innovations in Soviet Fine Arts 1919–1930

Научно-художественные инновации  
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Аннотация. В статье представлены результаты культурологического и теоретико-
искусствоведческого исследования новых культурных и художественных практик, 
которые осуществлялись в 1919–1930 гг. и предопределили трансформационные 
процессы в российской культуре, которые привели к появлению ее принципиально 
нового качества, закрепившегося в понятии «советская культура». Проанализированы 
три научно-художественных инновационных проекта: «Город будущего» Георгия 
Тихоновича Крутикова, «Психотехническая лаборатория» ВХУТЕИНа и «политический 
карнавал» в честь открытия парка М. Горького (1929 год), которые выступают 
репрезентантами новых культурных практик данного периода истории советской 
культуры и советского искусства. Рассмотрены основные этапы формирования 
и развития концепции Н. А. Ладовского, связанной с теорией архитектуры 
и архитектурной педагогикой, а также зафиксированы научно-практические достижения 
в выявлении особенностей восприятия, средств воздействия геометрических форм 
в качестве создания и деятельности психотехнической лаборатории ВХУТЕИНа. 
Рассмотрены научно-инновационные аспекты репрезентативного феномена «карнавал», 
раскрывающего особенности конструирования советской культуры в конце 1920-х гг.
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Введение
Современные культурные трансформа-

ции, связанные с  появлением новых куль-
турных форм и культурных практик, име-
ют определенные аналоги в истории нашей 
страны советского периода. В первой поло-
вине XX века были приведены в движение 
огромные трансформационные процессы, 
которые привели к культурной революции 
и  ее победе, к  формированию принципи-

ально нового, уникального типа советской 
культуры, лучшие артефакты которой при-
надлежат к шедеврам не только отечествен-
ной, но  и  мировой современной культуры 
(Kolesnik et al., 2019; Leshchinskaya et al., 
2022; Pimenova, 2018; Pimenova, Zamaraeva, 
2023; Sertakova, 2014; Sitnikova et al., 2023; 
Sitnikova, 2024).

Для понимания механизмов и  инстру-
ментов современных культурных измене-
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ний необходимо изучить и  проанализиро-
вать опыт предшествующего периода нашей 
культурной истории, когда формировались 
инновационные проекты, частично вопло-
щенные, частично оставшиеся в  планах, 
но тем не менее сыгравшие фундаменталь-
ную роль в формировании новой культуры 
как системы новых культурных практик 
и  новых культурных субъектов (Kistova, 
2022; Kistova, Tamarovskaya, 2014; Koptseva 
et al., 2023; Seredkina, 2022).

В  данном исследовании будут проа-
нализированы некоторые художествен-
ные и  культурные проекты, выполненные 
людьми, имеющими отношение к учебным 
заведениям инновационного типа, воз-
никшим в  первые десятилетия советской 
власти в  крупных российских городах, 
а  именно  — ​к  Высшим художественно-
техническим мастерским (ВХУТЕМАСу) 
и  Высшему художественно-техническому 
институту (ВХУТЕИНу), которые выступа-
ли центрами научно-художественных ин-
новаций молодого советского государства 
с 1922 по 1930-е гг.

Научно-художественные инновации  — ​
это понятие для обозначения ряда проектов, 
которые были ориентированы на  интегра-
цию научных и  художественных методов, 
приемов, инструментов, базовых практик 
с целью создать принципиально новый про-
ект, объединяющий достоинства научных 
открытий и  художественных достижений, 
для качественного улучшения жизни людей 
и  сообществ (Kholodkova, 2023; Monaykina, 
2023; Sitnikova, 2024; Yufereva, 2023; Shpak, 
Kirko, 2024; Khvorostov, 2023). Необходимо 
обратить внимание именно на  прикладной 
характер этих инноваций, а также на энци-
клопедичность и универсальность его субъ-
ектов, которые, как правило, являются как 
серьезными учеными, так и  выдающимися 
мастерами-художниками, архитекторами, 
скульпторами, композиторами (Andryushina, 
2024; Zhigaeva, 2024; Degtyarenko, Pikov, 
2023; Sergeeva, 2023; Omelik, 2023).

Период 1919–1930  гг. был особенным 
в  истории советской культуры, советского 
искусства. Именно в этот период были соз-
даны научно-художественные инноваци-

онные проекты, три из которых будут рас-
смотрены в  данной статье. Поскольку все 
проекты советских мастеров в рамках одной 
научной статьи рассмотреть невозможно, 
были выбраны три ярких проекта — ​«Город 
будущего» Георгия Тихоновича Крутикова, 
«Психотехническая лаборатория» ВХУТЕ-
ИНа и  «политический карнавал» в  честь 
открытия парка М.  Горького (1929 год), 
которые выступают репрезентантами но-
вых культурных практик данного периода 
истории советской культуры и  советского 
искусства.

«Город будущего»  
Георгия Тихоновича Крутикова

В  настоящее время существует доста-
точно обширная исследовательская лите-
ратура архитектурного творчества Георгия 
Тихоновича Крутикова (рис.  1), которого 
исследователи называют художником-
утопистом и  первым революционером со-
ветской авангардной архитектуры. Среди 
множества исследований необходимо от-
метить работы Селима Омаровича Хан-
Магомедова, выдающегося исследователя 
советской архитектуры (Khan-Magomedov, 
1973; Khan-Magomedov, 2008), а также ста-
тью Ларисы Ивановы Ивановой-Веэн в томе 
1 «Энциклопедии русского авангарда» 
(Ivanova-Veen, 2013). Анализ особенностей 
художественного творчества Г. Т. Крутико-
ва в контексте деятельности ВХУТЕМАСа 
и в контексте динамики русского авангар-
да изучали Андрес Дюран (Duran, 1998), 
В. Д.  Добромиров (Dobromirov, 2009), 
В. Н.  Ряполов (Ryapolov, 2021), Г. В.  Ма-
лясова (Malyasova, 2015), К. Н.  Гаврилин 
и И. А. Теньков (Gavrilin, Ten’kov, 2020), ряд 
других отечественных и  зарубежных уче-
ных. В 2024 г. исполняется 125 лет со дня 
рождения Георгия Тихоновича, и ряд аспек-
тов его творчества до настоящего времени 
остается вне поля зрения культурологов 
и представителей других наук, в том числе 
такой аспект, как реализация проекта син-
теза науки, философии, искусства в  про-
изведениях, которые тем самым способны 
изменить весь космос и весь человеческий 
мир. Представляется, что архитектурные 
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и  другие художественные идеи Г. Т.  Кру-
тикова необходимо рассматривать именно 
в  этом ключе, определяющем своеобразие 
русской философии первой трети XX века.

Проект «Город будущего (эволюция 
архитектурных принципов в  планировке 
городов и  организации жилища)» является 
дипломной работой Г. Т.  Крутикова, кото-
рую он выполнил в 1928 г. под руководством 
Николая Александровича Ладовского (1881–
1941) (рис.  2), создателя концепции нового 
архитектурного образования и  концепции 
рацио-архитектуры. Так, известна так на-
зываемая парабола Ладовского, представ-
ляющая собой геометрический принцип 
нового генерального плана по  перестройке 
Москвы (Khan-Magomedov, 2007). Именно 
рацио-архитектура Н. О.  Ладовского явля-
ется одним из ключей к пониманию особен-
ностей проекта «Города будущего» Георгия 
Крутикова, поскольку в  ее основе лежало 
выделение рациональных принципов проек-
тирования городов, прежде всего поиск уни-
версальных архитектурных форм, которые 
не  зависят от исторических архитектурных 
стилей и  направлений, но  выступают как 
логические принципы для создания абсо-
лютно новых архитектурных произведений, 
не имеющих никаких аналогов в прошлом.

Именно принцип новизны и  уникаль-
ности в  сочетании с  рациональностью 
и прагматикой является фундаментом про-
екта «Города будущего» (рис. 3, 4).

Вслед за своим учителем Г. Т. Крутиков 
выбирает математику как науку, которая 
позволяет найти рациональные формы для 
проектирования «Города будущего», репре-
зентанта кинетической архитектуры, яр-
ким представителем которой среди русских 
авангардистов были, например, Владимир 
Евграфович Татлин и Яков Георгиевич Чер-
нихов (автор книги «Архитектурные фан-
тазии. 101 композиция») (Chernikhov et al., 
1933). Основной идеей кинетической архи-
тектуры является наличие подвижных ар-
хитектурных элементов, которые, двигаясь, 
не изменяют общую композицию произве-
дения архитектуры.

Георгий Крутиков предлагает инду-
стриальные и  другие производственные 

предприятия размещать на  земле (рис.  5), 
тогда как жилые помещения разместить 
в воздухе на различных ярусах. Коммуни-
кации между жилыми помещениями пла-
нировались с  помощью индивидуальных 
летающих кабин (рис. 6). Эти кабины явля-
ются мобильным и одновременно автоном-
ным элементом жилища, а  не  отдельным 
транспортом. Тем самым в «Городе будуще-
го» практически нет наземного транспор-
та, перемещение только воздушное за счет 
конструкций мобильной архитектуры. Мо-
бильная камера может принадлежать ка-
ждому горожанину по мере необходимости, 
поэтому она должна быть обустроена соот-
ветствующим образом.

Улицы полностью устраняются в «Го-
роде будущего». Основой проектирования 
является предельная стандартизация как 
промышленных элементов, так и  других 
зон — ​жилищной и рекреации.

Рациональность проекта «Города буду-
щего» обладает самой высокой степенью. 
Жители города должны быть активны-
ми и  производительными. Город делится 
на  различные сегменты: производитель-
ный, жилой, развлекательный. Свет, све-
жий воздух, озеленение доступны всем 
жителям города в одинаковой степени бла-
годаря специальным гигиеническим отвер-
стиям, которые есть в  конструкциях каж-
дого городского сегмента. Промышленный 
сегмент располагается на  земле на  краях 
спиралевидной плоскости, к  центру этой 
плоскости прикреплена жилищная зона 
в форме параболоида (рис. 7).

Жилищная зона состояла из  трех эле-
ментов, в том числе рабочей коммуны пер-
вого типа, рабочей коммуны второго типа 
и  гостиничного элемента. Каждый из  них 
имеет специфическую архитектурную фор-
му. Мобильность переводится Крутиковым 
в  воздух. Он полагает, что невозможно 
предложить такой вид транспорта, кото-
рый перестал бы влиять на архитектурное 
проектирование города в худшую сторону. 
В  другом, более позднем проекте Георгий 
Тихонович предлагает проекты города под 
водой и  в  космосе в  эпоху, когда ядерная 
энергия будет доступна человеку. Именно 
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атомная энергия должна будет относитель-
но легко поднимать здания в воздух и обе-
спечивать людям равный и максимальный 
комфорт городской жизни.

Мы видим, что научно-художественная 
инновация Георгия Тихоновича Крутикова 
теснейшим образом связана с  принципи-
альной новизной городского проектиро-
вания, полным отвержением архитектуры 
и  градостроительства прежних историче-
ских эпох, стилей, от которых остается ма-
тематичность архитектурных форм и прин-
цип предельной рациональности.

В  русской философии рубежа XIX–
XX  вв. мыслители, начиная от  Владимир 
Сергеевича Соловьева, разрабатывали по-
нятие Софии как человеческого мира, взя-
того в  его предельно позитивном выраже-
нии «замысла Бога». Философы полагали, 
что София — ​это человеческий мир, явлен-
ный в форме эстетических идей и осущест-
вленный в  отдельных шедеврах мирового 
искусства и архитектуры.

Анализируя научно-художественную 
инновацию Г. Т.  Крутикова «Город бу-
дущего» мы видим социалистическую 
трансформацию этого принципа, основой 
которой выступает новый культ научно-
технического прогресса.

Психотехническая лаборатория  
ВХУТЕИНа

Репрезентантом научно-технических 
инноваций является знаменитая «Психо-
техническая лаборатория». Основателем 
экспериментальной психотехнической ла-
боратории является выдающийся теоретик 
архитектуры Николай Александрович Ла-
довский (1881–1841).

Николай Ладовский был одним из семи 
архитекторов, которые на этапе основания 
вошли в состав созданной в мае 1919 г. при 
отделе изобразительных искусств Народ-
ного комиссариата просвещения РСФСР 
комиссии, связанной с  разработкой иссле-
дований синтеза искусств и  новых форм, 
стилистических решений. Помимо реше-
ния важных теоретических задач предста-
вители этого объединения работали и  над 
экспериментальными проектами в  русле 

поиска новаторских векторов развития со-
ветской архитектуры. Объединение архи-
текторов, скульпторов, живописцев в  рам-
ках комиссии и итоги проделанной работы, 
стали одним из первых шагов к пониманию 
необходимости создания консолидирован-
ного сообщества из числа мастеров, заинте-
ресованных в развитии архитектуры. Осо-
бенностью настоящего объединения было 
также непринятие влияния неоклассики.

Деятельность Института художествен-
ной культуры (ИНХУК) имела определя-
ющее значение для дальнейшего развития 
исследовательской мысли в направлении ре-
шения проблемы формообразования, поис-
ка новаторских решений в  архитектурных 
проектах Н. Ладовского. Одним из резуль-
татов работы института стало формирова-
ние базовых оснований для определения 
двух направлений советской архитекту-
ры  — ​рационализма и  конструктивизма. 
Представителем первого направления как 
раз являлся Николай Ладовский.

Все это послужило фундаментом для 
дальнейшего оформления собственной 
концепции и ее развития уже в ВХУТЕМА-
Се, где Н.  Ладовский на  волне всеобщего 
реформирования художественного обра-
зования, поиска нового и  успешного пути 
реализовывал педагогические, теоретико-
методологические и архитектурные проек-
ты актуальные времени. Одним из  таких 
проектов стала психотехническая лабора-
тория, или иначе, «Черная комната», на ар-
хитектурном факультете ВХУТЕМАСа.

Николай Ладовский в своей публикации 
для первого и единственного выпуска пери-
одического издания «Известия Ассоциации 
новых архитекторов» 1926  г. обосновывает 
необходимость создания психотехнической 
лаборатории архитектуры: «Архитектор 
должен быть, хотя  бы элементарно, знаком 
с законами восприятия и средствами воздей-
ствия, чтобы в  своем мастерстве использо-
вать все, что может дать современная наука. 
Среди наук, способствующих развитию ар-
хитектуры, серьезное место должна занять 
молодая еще наука психотехника <…> Ра-
боты, произведенные мною, а затем и моими 
товарищами, во ВХУТЕМАСе с 1920 г. в об-
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ласти архитектуры, проверенные методами 
психотехники помогут научной постановке 
положений архитектуры, на основе рациона-
листической эстетики. Самым правильным 
подходом к  решению этого вопроса будет 
организация психотехнической лаборатории 
для изучения вопросов рациональной ар-
хитектуры при “Аснова”. В  подтверждение 
своевременности постановки этого вопроса 
считаю наилучшим привести слова Мюн-
стерберга: “Психотехника не  может созда-
вать художников…, но  она всем им может 
дать опорный пункт для того, чтобы самым 
верным образом достичь известных целей, 
к  которым они стремятся и  вернее всего 
избежать известных опасностей… Широко 
развитая психотехника может в  будущем 
ставить свои требования композиторам, 
хотя бы постоянно подтверждалось, что ге-
ний находит бессознательно то, что наука 
вырабатывает с большим трудом”. Помимо 
чисто научного значения, какое может иметь 
работа лаборатории, ее деятельность должна 
иметь и  практическое значение в  архитек-
турной повседневности» (Ladovskii, 1926: 7).

Лаборатория специализировалась 
на научном экспериментировании с целью 
изучения особенностей зрительного вос-
приятия различных геометрических форм. 
Результаты психотехнических экспери-
ментов лаборатории свидетельствовали 
о  профессиональных возможностях, спо-
собностях пространственного восприятия 
студентов, поступающих на  архитектур-
ный факультет.

Для психотехнической лаборатории 
Николаем Ладовским были разработаны 
специальные приборы, которые позволяли 
сделать замеры относительно восприятия 
пространственных величин: лиглазометр 
(линейных) (рис.  8), плоглазометр (пло-
скостных) (рис.  9), оглазометр (объема) 
(рис.  10), углазометр (угловых) (рис.  11), 
прострометр (пространственных отно-
шений) (рис.  12). В  2017  г. в  галерее «На 
Шаболовке» была организована выставка 
«Эксперимент Ладовского», посвященная 
психотехнической лаборатории архитек-
турного факультета ВХУТЕМАСа–ВХУ-
ТЕИНа. На  выставке были представлены 

воссозданные инструменты, приборы лабо-
ратории Николая Ладовского (рис. 13).

Принципиально важным в  понима-
нии архитектуры, ее основополагающих 
принципов, по  мнению Ладовского, было 
формообразование, логический анализ 
формы. Это отличало школу Ладовского 
от  других, где было принято полагаться 
на  традиции прошлого или на  изучение 
используемого новаторского материала 
и  техники. Помимо создания психотехни-
ческой лаборатории, формирования особой 
архитектурной педагогики и,  в  частности, 
архитектурной пропедевтики (дисциплина 
«Пространство»), Николай Ладовский был 
основателем в 1920 г. Объединенных левых 
мастерских (Обмас), в  1923  г. Ассоциации 
новых архитекторов (АСНОВА), воспитал 
талантливых учеников, ставших авторами 
уникальных архитектурных проектов, бла-
годаря концептуально-методологическим 
основаниям своей авторской школы.

«Политический карнавал» в честь открытия 
парка Максима Горького (1929 г.)

К  научно-художественным инноваци-
ям относится и  способ репрезентации со-
ветской культуры, построенный по  прин-
ципу выстраивания границ с  теми, кто 
является врагами и  критиками этой куль-
туры. Важнейшим репрезентантом дан-
ных конструкций является «политический 
карнавал» 1920–1930  гг. Этап становления 
массовых празднеств как политического 
явления в России приходится на первое де-
сятилетие после революции.

В  этот период с  массовыми инсцени-
ровками связывались представления о том, 
что новое торжество будет являть собой 
инновационную высшую форму револю-
ционного искусства, в которой воплотится 
подлинно массовое, народное творчество. 
В первой половине 1920-х гг. при поддерж-
ке партийных и  советских органов актив-
но развивалось самодеятельное искусство 
для трудящихся, в  частности клубные 
театральные кружки. Это во  многом об-
условило появление и  распространение 
политического карнавала (Izvekov, 1926). 
Актеры-любители вступали в  коммуника-
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цию с  участниками демонстраций, вовле-
кая их в импровизированные диалоги.

Кроме того, новое советское празднич-
ное действие становится полем для синтеза 
искусств, где каждый компонент  — ​архи-
тектура, скульптура, живопись, декора-
тивное искусство, музыка, костюмерия 
и т.д. — ​играет свою служебную роль. Та-
ким образом, демонстрации представляли 
собой новое интегральное гиперхудоже-
ственное явление, осуществляющее худо-
жественный синтез в жизненном акте.

К  оформлению советских городов 
и  торжеств стали активно привлекаться 
профессиональные художники и  архи-
текторы (Roslavlev, 1928). Известен яркий 
пример такого профессионального уча-
стия в  торжестве: студенты живописного 
факультета ВХУТЕИНа под руководством 
И. М. Рябиновича в качестве коллективной 
курсовой работы оформили карнавальную 
колонну из  54 машин (рис.  14)  в честь от-
крытия летнего сезона 1929 г. в парке куль-
туры и отдыха в Москве.

Некоторые подробности этого собы-
тия можно узнать из  воспоминаний члена 
Союза художников СССР Н. С.  Стародуба: 
«В 1929 г. к открытию летнего сезона в ЦП-
КиО был организован большой карнавал. 
Впервые в таких масштабах было устроено 
зрелище для москвичей в виде ярко оформ-
ленной автоколонны из 54 грузовых машин, 
двигающейся по  улицам Москвы через 
Красную площадь. На основе единого широ-
ко продуманного сценария работала группа 
режиссеров под руководством С. Э. Радлова 
и решалось крупномасштабное оформление 
на темы международные — ​в виде сатири-
ческих объемных фигур, и  на  темы, отра-
жающие вопросы внутренней жизни нашей 
страны,  — ​в  виде движущихся на  автома-
шинах эстрад с национальными хорами, ор-
кестрами народных инструментов и танце-
вальными группами в красочных народных 
костюмах народов СССР».

Автоколонна демонстрировала разные 
сатирические инсталляции в виде устраша-
ющих масок порабощенных народов, аме-
риканского Ку-клус-клана и  других враж-
дебных для СССР явлений (рис. 15, 16).

Таким образом, мы можем просле-
дить динамику инновационных научно-
художественных культурных событий, 
каким хотели видеть и  пытались реализо-
вать в новых культурных практиках совет-
ский праздник его теоретики и организато-
ры, можно увидеть, как менялось при этом 
представление о роли организаторов и ме-
сте демонстрантов, как была понята необ-
ходимость поиска наиболее эффективного 
внешнего профессионального воздействия 
на  стихийные и  самодеятельные культур-
ные практики, росла эмоциональная со-
ставляющая как важная функция нового 
советского зрелища и как празднества ста-
ли средой для художественного самоопре-
деления и  профессионализации самодея-
тельных движений.

Заключение
Реализуя идеи, связанные с  рацио-

нальным преобразованием человеческого 
существования, в советской культуре 1919–
1930 гг. создаются научно-художественные 
инновации, в которых закрепляется и транс-
лируется культ научно-технического про-
гресса как основа качественного улучше-
ния жизни как можно большего количества 
людей. При этом речь идет об активных лю-
дях, создающих коллективное благо.

Одной из  наиболее значимых научно-
художественных инноваций данного пе-
риода является проект «Город будущего», 
созданный Георгием Тихоновичем Крути-
ковым в 1928 г. Представляется, что в этом 
проекте реализован ряд идей великих рус-
ских мыслителей, связанных с  тем, что 
в интеграции научного и художественного 
способов мышления, в  рациональных ху-
дожественных практиках возможно реали-
зовать прикладные проекты, способствую-
щие формированию нового человечества, 
в  основе которого лежат личности симфо-
нического типа. До настоящего времени ар-
хитектурные идеи Г. Т. Крутикова являют-
ся прогрессивными и  непревзойденными, 
ждущими своих активных реализаторов.

Проект психотехнической лаборатории 
архитектурного факультета ВХУТЕМАСа, 
далее ВХУТЕИНа, разработанный и реали-
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зованный Николаем Александровичем Ла-
довским, стал уникальным явлением своего 
времени и одним из ярких итогов развития 
пространственного мышления, фиксации не-
обходимости учета особенностей зрительно-
го восприятия в процессе поиска новой архи-
тектуры, в которой, по мнению Ладовского, 
приоритетным является пространственный 
фактор. Значимость настоящего психотех-
нического эксперимента в современное вре-
мя определяется повышенным вниманием 
к  новаторским проектам Н. А.  Ладовского 
и его учеников, а также увеличением иссле-
довательского интереса к  примерам прояв-
ления технического прогресса в  культуре 
и искусстве России в целом.

Политический карнавал, организо-
ванный по случаю открытия летнего сезо-
на 1929 г. в парке М. Горького студентами 
живописного факультета ВХУТЕИНа под 
руководством И. М.  Рябиновича, являет-
ся не  только важнейшим общественно-
политическим событием, но  и  знаменует 
собой переход искусства в  новую форму. 
Происходит синтез различных искусств 
и  профессионализация самодеятельных 
движений, новые советские культурные 
практики переходят от поддержки самодея-
тельного и стихийного культурного творче-

ства к внедрению профессиональных орга-
низаторов новых культурных событий.

Таким образом, в  1920  — ​нач. 1930  г. 
происходят важнейшие изменения совет-
ских культурных практик, характерных 
для первых лет становления советской 
культуры. С одной стороны, при конструи-
ровании этих практик продолжается опора 
на научно-художественные инновации, соз-
даваемые учеными, педагогами и  худож-
никами высокого уровня профессиональ-
ных качеств, с  другой стороны, советские 
и  партийные органы принимают важное 
решение, связанное с  отказом от  опоры 
на  стихийные и  самодеятельные культур-
ные художественные практики трудящихся 
«масс» и  переходом на  профессиональное 
управление этими практиками, что имело 
огромное значение для будущей культур-
ной революции 1930-х гг.

Приложения / Applications
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Актуальные тенденции влияния искусственного интеллекта  
на современную визуальную культуру

Н. П. Копцева, А. А. Шпак, М. С. Копцева
Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. В статье представлены результаты культурологического исследования 
актуальных тенденций влияния технологий искусственного интеллекта на современную 
визуальную культуру. Визуальная культура понимается в контексте теории 
идеалообразования Д. В. Пивоварова как процесс создания, трансляции, сохранения 
и воспроизводства базовых идеалов конкретной культуры в визуальных формах, 
включая визуальные искусства. Визуальная культура – ​это формирование базовых 
идеалов культуры в уникальных формах визуальных культурных практик, не сводимых 
к другим формам культурных практик. Генеративное искусство подразумевает 
использование генеративного искусственного интеллекта для создания нового 
контента, которого раньше не существовало: видео, изображений, текста, музыки и т.д. 
При этом генеративные модели «обучаются» создавать новые произведения искусства, 
выявляя статистические закономерности в уже существующих наборах данных, 
производимых людьми. Анализируются основные тенденции генеративного искусства 
с использованием современных технологий искусственного интеллекта при создании 
художником произведения искусства, характерного для современной визуальной 
культуры. Обсуждаются технические, художественные, идеалообразующие, этические 
и иные концептуальные аспекты создания новых культурных форм посредством 
современного генеративного искусства.

Ключевые слова: искусственный интеллект, визуальная культура, новые технологии, 
генеративное искусство.
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Введение
В середине XX века ключевые исследо-

ватели в области гуманитарных и социаль-
ных наук зафиксировали так называемый 
визуальный, или пикториальный поворот, 
что означало накопление в культурном про-
странстве значительного количества куль-
турных практик, связанных с визуальными 
объектами и с визуальными искусствами, 
куда, помимо традиционных архитектуры, 

изобразительного искусства, скульптуры, 
декоративно-прикладного искусства, вошли 
и заняли господствующее место экранные 
искусства и видеоигры (см.: Копцева и За-
мараева, 2023; Пименова и Замараева, 2023; 
Резникова и др., 2019; Андрюшина, 2024; 
Асадчих и Сушинская, 2023). Появление 
беспрецедентно огромного количества ви-
зуальных объектов, с которыми взаимодей-
ствуют сегодня миллиарды людей, привело 
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к трансформации культурных исследова-
ний, появлению новых методов и методик 
работы с огромными объемами визуальных 
культурных объектов, имеющих достаточно 
сложную структуру и внутренние отличия 
(см. Дегтяренко и Пиков, 2023; Омелик, 2023; 
Смолина, 2024; Кузнецова, 2024; Юферова, 
2023; Лузан, 2023; Холодкова, 2023).

Внедрение и распространение техноло-
гий искусственного интеллекта берет свое 
начало во второй половине XX века, сегод-
ня подавляющее большинство экспертов 
утверждают, что искусственный интеллект 
(далее ИИ)  – ​это системная технология, 
подобная электричеству, которая изменит 
все наши социально-экономические и куль-
турные практики, незаметно и  фундамен-
тально, как это произошло в XVIII–XIX вв. 
с введением технологий парового двигате-
ля, а в XX в. – ​с введением технологий элек-
тричества и повсеместным использованием 
компьютерной и  другой информационной 
техники.

Два таких революционных процесса 
не  могли не  интегрироваться, и  техноло-
гии искусственного интеллекта сегодня 
активно внедряются и  преобразуют все 
базовые культурные практики, характер-
ные для современной визуальной культуры 
(см. Дегтяренко, 2023; Пашова, 2019; Шпак, 
2021; Шпак, 2023; Омелик, 2024; Лесничих 
и Сергеева, 2023 и др.), а также технологии 
искусственного интеллекта имеют спец-
ифические визуальные формы и  образы, 
которые представляют эти технологии для 
людей, в  том числе на различных сетевых 
платформах.

В  данной статье будут проанализи-
рованы наиболее актуальные тенденции 
взаимовлияния и  интеграции визуальных 
культурных практик, с  одной стороны, 
и технологий искусственного интеллекта – ​
с другой. Прежде всего, будет представлено 
авторское определение визуальной культу-
ры, затем рассмотрены самые современные 
технологии искусственного интеллекта, 
которые применяются для генеративного 
искусства (именно генеративное искусство 
сегодня является местом интеграции искус-
ственного интеллекта и  визуальной куль-

туры), а  также будут выявлены основные 
тенденции генеративного искусства, харак-
терные для 2023 г., когда генеративное ис-
кусство развивалось особенно интенсивно.

Понятие «визуальная культура»  
в современной культурологии

В 1995 г. в издательстве Университета 
Чикаго вышла монография американско-
го культуролога и  искусствоведа Уильяма 
Митчелла «Теория изображений» (1994), 
где в  главе «Пикториальный поворот» 
с  позиций неофрейдизма и  неомарксизма 
он указал, что в  обществе господства си-
мулякров все большее и большее значение 
приобретают изображения (визуальные 
образы), создавая и  усиливая визуальную 
культуру, которая делает современное об-
щество «обществом зрелищ». Понятие 
«пикториальный поворот» было сформи-
ровано Митчеллом по аналогии с понятием 
«лингвистический поворот», что означало 
качественное наращивание как самих визу-
альных объектов в культурных практиках, 
так и качественный рост исследований, свя-
занных с  этими визуальными объектами 
(Жигаева, 2024; Сергеева, 2023; Эфендиева, 
2023).

Одновременно пикториальный пово-
рот означал рост исследований популяр-
ной культуры (=поп-культуры)  – ​сферы, 
которая ранее исследователями относилась 
к  массовой культуре, не  стоящей серьез-
ного внимания философов, социологов, 
культурологов, искусствоведов. Сейчас все 
изменилось, именно огромное количество 
изображений – ​иллюстраций, кадров, фото-
графий, видео, появляющихся как незави-
симо друг от друга, так и внутри фильмов, 
видеоигр, комиксов, иллюстраций средств 
массовой информации и так далее, привле-
кает внимание серьезных исследователей, 
в  том числе в  контексте прогнозирования 
способов социальных коммуникаций, ко-
торые будут преобладать в  ближайшем 
будущем и тем самым будут эти грядущие 
события предопределять (см. Дегтяренко 
и  др., 2023; Замараева и  др., 2023; Серед-
кина, 2021; Шпак и  др., 2022; Колесник 
и  др., 2022; Лещинская и  др., 2022; Колес-
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ник и др., 2019; Пашова, 2023; Ильбейкина, 
2013; Лещинская и Ушакова, 2024; Сушин-
ская, 2023; Хворостов, 2024, Михайлова, 
2023 и др.).

Основываясь на  понимании культуры 
как идеалообразования, теория которого 
была создана Д. В.  Пивоваровым (см. Пи-
воваров, 2004), можно сделать следующее 
определение визуальной культуры. Визу-
альная культура  – ​это создание, сохране-
ние, воспроизводство и трансляция базовых 
идеалов культуры в  визуальных формах. 
Визуальная культура  – ​это создание идеа-
лов, образцов, норм, ценностей в традици-
онных и  современных средах визуальной 
культуры.

Таким образом, понятие визуальной 
культуры в контексте идеалообразования:

1)  указывает на  то, что базовые идеа-
лы культуры имеют визуальную форму, 
например, транслируются через театраль-
ное зрелище, через произведения изобра-
зительного искусства, через декоративно-
прикладное искусство;

2)  визуальное культурное простран-
ство само по себе является пространством 
смыслообразования в визуальных культур-
ных формах, которые являются уникальны-
ми и которые более ни в каких иных куль-
турных формах не существуют.

Например, идеал милосердия может 
быть специально представлен в  художе-
ственном фильме или в произведении ани-
мационного кино, когда авторы данного ху-
дожественного фильма или анимационного 
кино ставили и воплощали задачу показать 
людям значимость и необходимость мило-
сердия, сострадания. В  этом случае визу-
альная культура создает идеал милосердия 
собственным специфическим способом, 
но сам идеал является универсальным (см. 
Koptzeva and Bachova, 2010; Копцева, 2012; 
Semyonova and Bralkova, 2011; Sitnikova, 
2014; Кистова и др., 2018; Кистова и Тама-
ровская, 2014; Пименова, 2018; Пашова, 
2022; и др.).

Во  втором примере в  анимационном 
кино будут задействованы специфические 
уникальные средства, инструменты, где 
создается идеал милосердия в  конкретной 

специфической визуальной форме, которая 
исчезает, если начать «пересказывать», т.е. 
вербализировать данную форму. В  этом 
случае визуальная культура не имеет обще-
го пространства, например, с вербальными, 
литературными формами, идеалы культу-
ры визуально уникальны и, возможно, име-
ют значительное количество коннотаций 
в  зависимости от  реципиентов и  конкрет-
ных условий, факторов визуальной куль-
турной коммуникации.

В  соответствии с  теорией идеалоо-
бразования Д. В.  Пивоварова (Пивоваров, 
Медведев, 2000) идеалы визуальной куль-
туры имеют две стороны  – ​материально-
чувственную (телесную) и  духовно-
сверхчувственную (символическую, 
идеальную). Соответственно, исследова-
тели и  другие реципиенты могут сделать 
акцент либо на  материальном носителе 
идеала, либо на его символическом, сверх-
чувственном значении. Как правило, сим-
волическое, сверхчувственное значение 
ясно и понятно носителю данной культуры 
и  затемнено, скрыто от  носителей другой 
культуры. Однако в современном мире, где 
технологии универсальны и  способствуют 
единению людей, возникают особые куль-
турные идеалы, акцентирующие общечело-
веческие идеалы и выражающие их в фор-
мах визуальной культуры, понятных в  их 
символическом аспекте огромному количе-
ству людей.

Применение технологий искусственно-
го интеллекта к  визуальным культурным 
практикам приводит к  появлению прин-
ципиально новых культурных визуальных 
форм, новых видов искусства. Среди них 
наиболее актуальными являются культур-
ные практики, связанные с  появлением 
и  распространением генеративного искус-
ства, которое сегодня существует преиму-
щественно с  помощью технологий искус-
ственного интеллекта.

Обзор современных технологий ИИ  
для генеративного искусства

Генеративное искусство, как следует 
из  этимологии этого термина, подразуме-
вает использование генеративного искус-
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ственного интеллекта (Generative AI) для 
создания предметов искусства. Генератив-
ные ИИ способны создавать новый контент, 
которого раньше не  существовало, такой 
как: видео, изображения, текст, музыка, 
звучание голоса и т.д. При этом генератив-
ные модели «обучаются» создавать произ-
ведения искусства, выявляя статистиче-
ские закономерности в уже существующих 
наборах данных, производимых людьми 
(Kansal A., 2024). Например, модель гене-
рации изображений может быть обучена 
на наборе данных, состоящем из тысяч или 
даже миллионов изображений. Модели мо-
гут быть написаны на  различных языках 
программирования, но  наиболее популяр-
ным является Python.

В  процессе обучения модель искус-
ственного интеллекта изучает основные 
закономерности и структуры, присутству-
ющие в  обучающих данных. Обычно это 
достигается с помощью нейронных сетей, 
которые представляют собой вычисли-
тельные модели, моделирующие работу 
человеческих нейронов и  мозга, соответ-
ственно. После завершения обучения ге-
неративная модель искусственного ин-
теллекта может создавать новый контент 
путем выборки из  изученных шаблонов 
и  структур. Например, модель генерации 
изображений может использовать слу-
чайный шум в  качестве входных данных 
и  генерировать изображение, похожее 
на те, что были в обучающем наборе дан-
ных. Большинство генераторов позволяют 
использовать модели, обученные на  кон-
кретных наборах данных для генерации 
изображений, наиболее приближенных 
к  желаемым результатам. Например, для 
Stable Diffusion существует большое коли-
чество различных моделей (чекпоинтов, 
checkpoints), позволяющих генерировать 
изображения в  различных стилях, таких 
как аниме, масляные картины и др.

Для работы генеративных ИИ им тре-
буется запрос (prompt) от  пользователя, 
который может быть введён в  диалоговом 
окне чата или специальной программы. 
Написание запросов для разных ИИ мо-
жет выглядеть по-разному, представлять 

собой связные предложения, утверждения 
и  вопросы (напр. ChatGPT), набор ключе-
вых слов или примеров (большинство ге-
нераторов изображений, таких как Stable 
Diffusion, DALL-E, Midjourney, Шедеврум), 
кусочки кода в  моделях text2img (текст-в-
изображение) или изображения в  моделях 
img2img (изображение-в-изображение). 
Именно запрос определяет, как именно 
будет выглядеть сгенерированное изо-
бражение: что будет изображено, в  каком 
стиле, каким будет разрешение готового 
изображения или количество знаков в тек-
сте, на каком расстоянии от «зрителя» бу-
дет располагаться объект и т.д. (Epstein Z., 
Hertzmann A., 2023)

В генеративном искусственном интел-
лекте (ИИ) используется несколько мето-
дов и архитектур, каждая из которых име-
ет свои сильные стороны и  ограничения 
(Krenker A., Bester J., Kos. A, 2011):

•	 Генеративно-состязательные сети 
(GAN)  – ​это модели «без учителя». Они 
состоят из двух нейронных сетей – ​генера-
тора и дискриминатора, которые обучают-
ся одновременно в  конкурентной борьбе. 
Генератор создает новый контент, а  дис-
криминатор пытается отличить подлин-
ные данные от  сгенерированных. В  таких 
моделях используется вышеупомянутая 
обратная связь, благодаря которой генера-
тор учится создавать наиболее реалистич-
ные результаты. К моделям, использующим 
данные нейросети, можно отнести DALL-E, 
Midjourney, StyleGAN2 от  Nvidia, Pix2Pix 
GAN, Cycle GAN и др;

•	 Вариационные автоэнкодеры 
(VAE)  – ​это тип нейронной сети, которая 
состоит из кодировщика (энкодера, encoder) 
и  декодировщика (декодера, decoder). Мо-
дель кодировщика сжимает входные дан-
ные в представления с меньшей размерно-
стью, т.е. переводит их в  сжатую форму, 
отбрасывая шум и  сохраняя как можно 
больше полезной информации. После эти 
данные могут быть использованы для вос-
создания исходных данных путем выборки 
из них, чем занимается декодировщик. Ко-
дировщик и  декодировщик также обуча-
ются вместе. Данный тип нейронной сети 
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получил своё распространение при исполь-
зовании модели Stable Diffusion;

•	 Рекуррентные нейронные сети 
(RNN) – ​это большой тип нейронных сетей, 
предназначенных для обработки последо-
вательных данных, таких как текст или ау-
дио. Они способны изучать закономерности 
и структуры, присутствующие во входных 
данных, а затем использовать эту информа-
цию для генерации новых последователь-
ностей. RNN работают, обрабатывая каж-
дый элемент ввода в  последовательности 
по одному за раз и передавая полученную 
информацию следующему элементу в  по-
следовательности. Это позволяет им улав-
ливать контекст ввода и  делать более точ-
ные прогнозы;

•	 Диффузионные модели – ​это тип ге-
нерирующих моделей, которые используют 
процесс, называемый диффузией, для соз-
дания реалистичных изображений. Диффу-
зия начинается с начального вектора шума, 
который является отправной точкой для 
изображения. Затем вектор шума постепен-
но изменяется в несколько этапов, добавляя 
к изображению все больше и больше шума 
на  каждом этапе. Этот процесс продолжа-
ется до тех пор, пока изображение не будет 
полностью сформировано.

Наиболее популярные модели для ге-
нерации визуального искусства – ​DALL-E2, 
Midjourney, Stable Diffusion, NightCafe, Deep 
Dream Generator, Craiyon (DALL-E mini) 
и  др. Стоит отметить, что у  большинства 
из  перечисленных моделей открытый ис-
ходный код (open-source code), позволяю-
щий создавать собственные модели на  их 
основе. Так, например, доступны исход-
ные коды нейросетей ruDALL-E (модель 
Kandinsky от компании «Сбер») и DALL-E 
от OpenAi и др. В то же время многие моде-
ли распространяются по подписке и требу-
ют определённых вложений (Midjourney  – ​
четыре уровня подписки).

Таким образом, существует большое 
количество различных технологий, до-
ступных для создателей генеративного ис-
кусства. Художники могут использовать 
как готовые модели, так и попытаться соз-
давать свои на основе открытых исходных 

кодов, могут самостоятельно обучать моде-
ли или работать с  готовыми чекпоинтами. 
Основа работы с генеративными моделями 
заключается в  работе с  запросами  – ​от  их 
формирования зависит готовый результат.

Основные тенденции  
генеративного искусства в 2023 г.

Генеративное искусство представляет 
собой сложный феномен современной ви-
зуальной культуры. Базируясь на основных 
современных технологиях создания произ-
ведений искусства, генерация изображений 
происходит при помощи наиболее популяр-
ного метода глубокого (машинного) обу-
чения, использования сверхточных сетей 
и других методов. Глубокое (машинное) об-
учение нейросетей как технология ИИ по-
прежнему остается инновационным и наи-
более востребованным.

Использование ИИ для создания 
произведений искусства происходит 
«неконтролируемым» (для художника) 
на  определенной стадии способом. «Не-
контролируемый» результат генератив-
ного процесса, получаемый художником, 
относительно технологии прогнозируем 
и  предсказуем в  некоторой мере, так как 
вариаций синтеза того или иного обра-
за существует большое множество, как 
и  разных коннотаций с  другими значени-
ями символов, порождаемых этими обра-
зами. По отношению к каждому отдельно 
можно сказать, что они предсказуемы, 
так как созданы на  основе определенно-
го набора данных. А  вот сочетание раз-
ных образов в  описании способно уже 
привести к  непредсказуемому эффекту, 
обусловленному визуальным мышлени-
ем человека-художника. Продвинутый 
инструментарий ИИ позволяет создавать 
интертекстуальный образ, где ярко выде-
ляются наиболее репрезентативные, соби-
рательные элементы, которые сочетаются 
благодаря совпадениям, возникшим в  их 
описаниях, характерных признаках и т.д.

Нейросеть обучается на  неструктури-
рованных коллекциях культурного визу-
ального контента, сеть учится распознавать 
ассоциации между элементами культурных 
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визуальных артефактов (например, с помо-
щью запоминания, какие слова чаще все-
го встречаются рядом), их общие образцы 
(паттерны) и структуры.

Главными инструментами для худож-
ников генеративного искусства являются 
наиболее популярные модели современной 
визуальной культуры, но  профессиональ-
ные художники могут и не использовать по-
пулярный инструментарий, как, например, 
художники Anna Ridler, Refik Anadol, или 
сильно ограничивать его для достижения 
поставленных творческих целей. Некото-
рые произведения генеративного искусства 
созданы по  базам данных таких больших 
музеев, как MOMA, что в будущем позво-
лит объединять и структурировать данные 
художественные модели с другими базами 
данных современной визуальной культуры 
и  улучшать нейросети для нового генера-
тивного искусства.

Новые культурные формы и  практики 
на стадии создания произведений искусства 
можно разделить на  используемые в  про-
цессах 1)  создания произведения искус-
ства, 2)  его продвижения-продажи, 3)  его 
хранения-репрезентации, 4)  его анализа 
и описания и ряда других процессов. В дан-
ном исследовании акцент сделан на исполь-
зовании ИИ как технологии для создания 
произведений генеративного искусства.

Первым важным моментом, выявлен-
ным в  ходе анализа основных тенденций 
генеративного искусства в  2023  г., можно 
выделить синтез видов искусств. Данная 
тенденция наиболее сильно проявляется 
с середины XX века и характеризуется тем, 
что при появлении новых культурных визу-
альных форм используются уже созданные 
ранее образы, которые трансформируются 
и  преобразовываются художником. Зако-
номерно возникают два направления: пре-
образование и  изменение уже существую-
щих произведений искусства, что можно 
проследить в творчестве Льва Переулкова, 
а  также создание гибридных произведе-
ний на стыке разных видов искусства, что 
проявлено в творчестве таких авторов, как 
Refik Anadol, Mario Klingemann, Scott Eaton 
(Manovich L., Arielli E., 2023).

Далее можно указать на  развитие ИИ 
в  таких распространенных формах со-
временной визуальной культуры, как ви-
деогенерация, анимация любого объекта 
искусства как в медиаформате, так и в фи-
зическом пространстве. В  данных формах 
художник может работать как в  межвидо-
вом поле искусства, так и генерируя произ-
ведения конкретного вида искусства. На ос-
нове уже существующих связей создаются 
более сложные интертекстуальные отноше-
ния внутри нового произведения искусства, 
как, например, в комбинировании фрагмен-
тов кинематографических произведений, 
характерных для творчества художника 
Chikai Ohazama. Инновации ИИ позволяют 
адаптировать «старую» эстетику к  новым 
инструментам, формируя новые концепции 
визуальной культуры в  формах современ-
ного искусства. Актуальными остаются 
вопросы, связанные с соотношением худо-
жественной формы и  художественного со-
держания, и новое решение этих вопросов 
связано с  использованием технологий ИИ 
в современном генеративном искусстве.

Поворот к активному вовлечению зри-
теля в  качестве со-творца произведения 
искусства в  контексте современной визу-
альной культуры стал возможен благодаря 
высокой скорости функционирования тех-
нологий ИИ, генерирующих тот или иной 
необходимый художнику не только двумер-
ный, но  и  трехмерный визуальный образ. 
Возможность зрителя влиять на  результат 
художественного произведения концепту-
ально выводит произведение генератив-
ного искусства на  принципиально новый 
уровень создания художественного образа, 
где первоначальный замысел художника 
находится сугубо в пространстве техноло-
гии, а  создание произведения визуально-
го искусства происходит в  материальном 
и временном контекстах, демонстрируя ин-
терактивность и создавая акцент на момен-
те творения произведения «здесь и сейчас» 
и  на  сопричастности данному процессу 
со стороны зрителя (реципиента). Так, наи-
более ярко тенденция к  программирова-
нию робототехники через методы ИИ для 
создания произведений прослеживается 
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в  творчестве художников Sougwen Chung 
и Alexander Reben.

Отдельно стоит обозначить тенден-
ции, связанные с  тематикой произведений 
современного генеративного искусства. 
Здесь наиболее часто разрабатываются 
актуальные темы экологии и  социальных 
проблем. Социальные проблемы многоа-
спектны и могут быть представлены в про-
изведениях современного генеративного 
искусства как на  локальном, так и  на  гло-
бальном уровнях. Экологические проблемы 
представлены в  художественных работах 
Tarcisio Costa, темы визуализации биологи-
ческих процессов, форм, явлений с опорой 
на  микробиологию характерны, например, 
для студии Signatura, художницы Нади Ки-
мельяр.

Важной тенденций развития генера-
тивного искусства в  2023  г. является про-
должающийся рост культурных индустрий. 
Множество технологий ИИ в  качестве ин-
струментов используются в  культурных 
индустриях, где имеет место индивидуа-
лизация и персонализация визуального со-
держания и ориентация на экономическую 
прибыль (эти технологии в  основном ис-
пользуются в больших музейных простран-
ствах и  арт-проектах, в  тиражировании 
медиапродукции, дизайне и т.д.), а не толь-
ко на желание художника создавать ориги-
нальные произведения искусства.

Современными аккумуляторами циф-
рового искусства являются NFT‑платформы, 
которые существенно влияют на  развитие 
и  продвижение художников на  арт-рынке. 
Художник при этом делает акцент на мате-
риальных и концептуальных особенностях 
произведения искусства или на серии таких 
произведений. Многие держатели мировых 
брендов, галереи, музеи, художественные 
площадки и  собственно художники могут 
получать коммерческую прибыль с данной 
позиции невзаимозаменяемых токенов, где 
каждый покупатель является держателем 
уникального цифрового кода произведения. 
Несмотря на то что интерес к NFT‑платфор-
мам упал в 2022–2023 гг., современные ху-
дожники по-прежнему активно используют 
их, так как в этом случае есть закрепленные 

правовые отношения между автором и по-
купателем. Ряд экспертов отмечают расту-
щую популярность токенов PFP‑категории 
(Profile Picture Non-fungible Token (невзаи-
мозаменяемый токен изображения профи-
ля)) (Shurmanova, et al., 2024) в современной 
визуальной культуре.

Заключение
Исследование актуальных тенден-

ций влияния технологий искусственного 
интеллекта на  современную визуальную 
культуру теоретически и методологически 
опирается на новое понимание визуальной 
культуру в  контексте теории идеалообра-
зования, где визуальная культура пони-
мается, с одной стороны, как воплощение 
базовых идеалов культуры в  форме визу-
альных искусств, визуальных культурных 
практик, а с другой стороны, как идеалоо-
бразование в уникальной форме, специфи-
ческой только для визуальной культуры. 
В конце XX века эксперты и исследователи 
фиксируют лавинообразный рост артефак-
тов визуальной культуры. Проблематика, 
ранее скрытая от  представителей соци-
альных и  гуманитарных наук как связан-
ная с  «низкой» поп-культурой, внезапно 
становится главным трендом современ-
ных культурных исследований. Появление 
технологий искусственного интеллекта оз-
начает новую страницу в  динамике визу-
альной культуры и, соответственно, появ-
ление новых культурных форм и практик, 
существование которых невозможно без 
данных технологий.

Основными тенденциями развития ге-
неративного искусства в 2023  г. являются: 
сочетание в  произведении генеративного 
искусства разных видов искусства (акцент 
на  интеграцию, инновацию и  интерактив-
ность), интертекстуальность, использова-
ние сложных нарративов, метанаррати-
вов, акцент на  проявление зрителя в  роли 
художника-творца. Наиболее активными 
темами произведений современного гене-
ративного искусства являются экология, 
биотехнологии, социальные и  этические 
проблемы. Связанная с  генеративным ис-
кусством тема NFT‑платформ также по-



– 1265 –

Natalia P. Koptseva, Anna A. Shpak...  Current Trends in the Influence of Artificial Intelligence on Modern Visual Culture

зволяет выделить тенденцию все более 
активного использования здесь токенов 
PFP‑категории, что указывает на  новый 
процесс формирования сетевой культурной 
визуальной идентичности в  пространстве 
интернета. Современные ИИ  – ​это доста-
точно гибкие инструменты, которые могут 

изменяться в  зависимости от  конкретных 
культурных практик, а  также значительно 
расширять формы взаимодействия между 
разными субъектами современного искус-
ства, включая художника, художественный 
материал, нейросети, зрителя-реципиента 
и многих других.
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«Семинарист»: заметки о быте и нравах Красноярска  
1890-х годов в ранних пробах пера учителя-философа  
П. П. Устюгова (Часть1)

О. А. Карлова
Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. Статья вводит в научный оборот информацию о расшифрованной 
рукописи раннего произведения учителя Енисейской губернии XIX–XX вв., автора 
философских эссе П. П. Устюгова «Семинарист», найденной в архиве красноярского 
писателя-историка А. И. Чмыхало. В статье публикуются отдельные отрывки рукописи 
с социокультурными и литературно-критическими комментариями о быте и нравах 
Красноярска 1890-х гг., дается историко-литературная оценка первым пробам пера 
П. П. Устюгова, известного как «король Такмака», анализируется хронотоп и смысловая 
«топонимика» заметок, характеризуется такое региональное литературное явление, 
как сибирское нравоучительное бытописательство.

Ключевые слова: Сибирское нравоучительное бытописательство, ранние воззрения 
учителя-философа П. П. Устюгова, смысловая «топонимика» текста, циклически-
бытовое, авантюрное и нравственно-саморефлексивное время заметок, религиозно-
этические настроения красноярской молодежи рубежа ХХ века, описание нравов 
Красноярска 1890-х гг.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства.

Цитирование: Карлова О. А. «Семинарист»: заметки о быте и нравах Красноярска 1890-х годов 
в ранних пробах пера учителя-философа П. П. Устюгова (Часть1). Журн. Сиб. федер. ун-та. 
Гуманитарные науки, 2024, 17(7), 1269–1276. EDN: IZINYA

Введение:  
рукопись и ее автор

Рукопись раннего произведения «Се-
минарист» учителя Енисейской губернии 
и философа П. П. Устюгова, известного как 
«король Такмака» (Красноярские Столбы), 
была найдена в числе прочих его документов 
и произведений в архиве писателя-историка 
Анатолия Ивановича Чмыхало. Среди най-
денных материалов П. П. Устюгова есть 
дневники дореволюционного и советского 
периодов, черновики официальных доку-
ментов и обращений в разные инстанции, 
записки о положении учителей в Енисейской 
губернии, заметки к учебным программам 
и конкретным урокам, философские эссе 
на различные темы.

До  сих пор о  Павле Прокопьевиче 
Устюгове было известно не  очень многое. 
Основные сведения содержатся в архивных 
записях А. Л.  Яворского об  Устюговских 
стоянках на Красноярских Столбах: на Боль-
шом Такмаке (1915–1924 гг.) и Малом Такма-
ке (1924–1928  гг.). Родившийся в  1871  году 
на юге Енисейской губернии в Абаканском 
уезде, П. П. Устюгов поступил по окончании 
школы в Красноярскую учительскую семи-
нарию, окончил ее в 1891 году, учительство-
вал в  с. Покровка Ачинского уезда, затем 
был упомянут в архивах как учитель в шко-
ле при Абаканском железноделательном за-
воде (Абаза). С 1909 года в течение двух лет 
учительствовал во  2-м классном училище 
в  Теси Минусинского уезда. Вернувшись 
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в 1911 году в Красноярск, он продолжил учи-
тельскую деятельность, преподавая науки 
в  1-м народном училище. С  этого периода 
он безвыездно жил в Красноярске. Глубоко 
увлеченный природой Красноярских Стол-
бов, он сначала основал небольшую дачку 
на Базаихе, где жил с семьей (жена, два сына 
и  дочь), исследуя скалы выше по  Енисею, 
в  частности Шелонин Бык. Затем его вни-
мание привлек Большой Такмак, где он фак-
тически проводил все выходные дни с 1915 
по 1924 год. В 1924 году он подготовил себе 
более доступную и удобную стоянку на юж-
ной стороне Малого Такмака, где поселился 
после выхода на пенсию в 1925 году, писал 
свои поздние философские работы, посвя-
щения Духу Гор и стихи. Умер в 1934 году, 
а  в  1938-м его стоянка была разрушена ад-
министрацией заповедника и сожжена. Дочь 
Анфиса Павловна Устюгова, также учитель-
ница, чаще других посещавшая отца на Так-
маке и разделявшая его увлечение природой 
Столбов, а  также его «соседи» по  Столбам 
Евгений Иванов и  Василий Львов, по  сви-
детельству А. Л.  Яворского, говорили: 
«Много чего писал Павел Прокопьевич, 
но спрашивать было неудобно». Теперь, рас-
шифровывая найденные тексты рукописей 
П. П.  Устюгова, мы сможем постепенно от-
ветить на этот вопрос.

Первые из  расшифрованных ранних 
литературных заметок  – ​«Семинаристъ 
К‑ой учительской семинарии. Р. с  эпило-
гомъ П. П.  Устюгова», начало которых да-
тировано на  обложке 20  ноября 1889  года. 
Рукопись имеет приписку «Материалы для 
описания. Всякая всячина» и представляет 
собой 104 рукописные страницы (более 50 
стандартных страниц расшифровки), раз-
деленные на  13 отдельных эпизодов, вре-
мя завершения которых обозначено датой 
22 июля 1891 года, когда учеба П. П. Устю-
гова в  Красноярской учительской семина-
рии подошла к концу. Тексту предшествуют 
два своеобразных эпиграфа: «Роман есть 
дело творческое, требует для исполнения 
спокойствия духа и воображения», по сло-
вам Ф. М.  Достоевского. Тургенев гово-
рил: «В деле сочинительства всякий (сужу 
по себе) делает не то, что хочет, а то, что мо-

жет  – ​и  насколько удастся». Этот коммен-
тарий к  словам великих писателей пред-
послан автором собственным описаниям, 
впечатлениям и исповедальным откровени-
ям, видимо, с целью ободриться и укрепить 
решимость попробовать себя на литератур-
ном поприще.

Хронотоп заметок:  
места событий душевной жизни

Топонимика записок относится к Крас-
ноярску и его окрестностям 1890-х гг. В нее 
входят названия некоторых улиц и  описа-
ние отдельных домов города, прежде всего 
помещений учительской семинарии, кото-
рая в эти годы находилась в доме Волкова 
на перекрестке Воскресенской улицы и По-
кровского переулка (ныне двухэтажный 
особняк Мира, 47), а также некоторых квар-
тир семинаристов, которые проживали не-
далеко от семинарии, чаще всего на улице 
Песочной, ныне Урицкого, а также Садовой 
и Береговой (ныне улицы Бограда и Дубро-
винского). В  эпизоде «Семинаристы. Брат-
ская выпивка» ночной Красноярск описы-
вается коротко: «Ночь была светлая лунная, 
хотя и  довольно холодная, по  причине 
осеннего времени. Улицы были совершен-
но пусты и скучны: только протяжный лай 
собаки, стук и свист бикетчика (уст. участ-
ник охраны реки от  иногородних, надзора 
за местами залегания рыбы на зиму – ​О.К.) 
нарушал мертвую мрачную тишину спя-
щего города» (Ustyugov: 71). «Нужно было 
идти на  Покровский переулок, недалеко 
от  набережной. А  наша Песочная улица 
еще ближе к саду, улица порядочная, благо-
пристойная, а чем дальше на низ, тем хуже 
в  нравственном отношении, хуже от  раз-
личных публичных учреждений по  части 
проституции. Место, где Песочную улицу 
пересекает Больничный переулок  – ​самое 
неблагопристойное, как по  приличию, ко-
торым обладают жильцы этих домов, так 
и по крайней распущенности и развращен-
ности нравов. Идти приходилось здесь, 
я спешил пройти это место, как можно ско-
рее: мне было крайне неприятно и  жалко 
смотреть на  эти притоны разврата души 
и ума» (Ustyugov: 72–73).
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Встречаются в  записках и  описания 
окрестностей Красноярска, например пей-
заж на  реке Бирюсе, который был зарисо-
ван в  послании автора своему наставнику 
А. С.  Еленеву так: «Вы думаете, я  забыл 
наш с  вами разговор там, среди Бирюсин-
ских пещер, ночью в шалаше на берегу реки 
Бирюсы при свете костра, разложенного 
в  дверях нашей походной палатки. Нет, 
не  забыл: картина этой замечательной для 
меня безлунной, такой теплой летней ночи, 
вместе с палаткой и с костром крепко вреза-
лась в мою память и сильно повлияла на во-
ображение» (Ustyugov: 99).

Как мы видим, описания топонимов 
в  заметках достаточно скупы, и  очевидно, 
что не они составляют предмет его литера-
турных усилий. К  некоторому сожалению 
краеведов, смысловая «топонимика» запи-
сок носит не столько исторический, сколько 
этико-культурный и  даже саморефлексив-
ный характер. Записки совсем не  случайно 
начинаются с  поисков комфортного про-
странства жизни. «4 октября 1889 года я был 
крайне не в духе. Весь этот день я рыскал, 
как собака, и отыскивая себе квартиру. Беда 
с  этими квартирами; таскаешься, таска-
ешься, а  толку мало! Найдешь, например, 
себе квартиру, поживешь немного, кажется, 
не хорошо – ​не ладно, стеснения, – ​уходишь 
и  таким образом постоянно переходишь 
с одного места на другое. Когда же, наконец, 
кончится это перекочевание! Все ищешь 
квартиру получше, поудобнее, а попадаешь 
из огня да в полымя, в самую худшую. Так 
что впоследствии не без сожаления вспоми-
наешь разлуку с прежней квартирой. Вот те-
перь я на новой квартире, но не ручаюсь, что 
заживу на ней, потому что с первых же дней 
моего пребывания она показалась мне квар-
тирою, неудобною для меня. Даже по перво-
му моему разговору с хозяйкой нанимаемой 
квартиры я верно заключил, что совершенно 
не туда попал, куда я заранее думал, и уже 
раскаивался в душе в данном хозяйке слове 
перейти на  ее квартиру. Но,  как известно, 
не  давая слово  – ​крепись, а  давши слово  – ​
держись, то я и решился уже перейти, что бы 
там впереди не было. Не лежит у меня сердце 
на этой квартире и дай Бог прожить на ней 

хоть месяц!» (Ustyugov: 3–4). Этот поиск ме-
ста, в  котором не просто было бы комфор-
тно, но в котором бы нашла «тихое и доброе 
пристанище» душа семинариста, постепен-
но превращается в  описание череды мест, 
где с  семинаристом происходят события, 
возмущающие его душу и  ум, противные 
его нравственности и  его представлению 
о правде и справедливости.

Заметим, что такие события происходят 
с автором практически во всех «местах бы-
ваний» в губернском городе. Несколько эпи-
зодов текста посвящены семинарии. Среди 
них подготовка к  конференции по  разбору 
уроков, данных воспитанниками («Сентябрь, 
19 числа 1890 г. Среда»), которая закончилась 
для автора  – ​вопреки его представлениям 
о  справедливости  – ​четырьмя штрафными 
часами пребывания в  семинарии. В  эпизо-
дах «Я грубый непочтительный человек», 
«Заметки о  наставниках. Д. В.  Никитский», 
«Алекс. Серг. Еленев» идет речь о  таких 
обычных приметах обучения того време-
ни, как выбор учителями любимчиков, раз-
ное понимание справедливости наказаний, 
частая взаимная неприязнь и редкая обоюд-
ная симпатия семинаристов и  наставников, 
отношение в семинарии к богатым и бедным 
ученикам. Таким образом, можно утвер-
ждать, что повторяющиеся изо дня в  день 
посещения «мест бываний» привлекают 
внимание автора лишь тогда, когда эти места 
трансформируются в места событий, приво-
дящих к большим и малым неприятностям, 
а порой и авантюрам. Это касается не только 
семинарии: то же самое происходит и с квар-
тирами, где снимают жилье семинаристы. 
Время повествования в  таких случаях ино-
гда переходит из  циклического в  авантюр-
ное, по законам описанного М. М. Бахтинам 
авантюрного романа, как, например, в  эпи-
зоде «Семинаристы. Братская выпивка», где 
описывается встреча с проститутками, ссора 
и драка приятелей. Но чаще всего в заметках 
П. П.  Устюгова циклически-бытовое и  даже 
авантюрное время неизменно переплавля-
ется в  другую реальность, существующую 
как бы параллельно: на первый план выходит 
нравственно-оценочный хронотоп душевных 
переживаний автора и  его саморефлексии. 
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Отсюда и  характерные для стиля записок 
повторы субъективных оценок, скрупулез-
ные уточнения эмоциональных ощущений, 
многочисленные попытки по-разному аргу-
ментировать те чувства, которые обуревают 
пишущего. «Мне стало крайне неприятно 
после такого сюрприза, поднесенного нам хо-
зяйкой. Живя с ней в ладу, я чувствовал себя 
в квартире как в своем собственном доме, те-
перь же чувствую себя, как чувствует чело-
век, неожиданно попавший в незнакомый со-
вершенно ему дом, в совершенно незнакомые 
люди, которых он первый раз от роду видит. 
Право, ужасно плохо жить среди таких бес-
чувственных грубых душою людей, которые 
во всем видят только материальную сторону 
жизни. Поселясь у  Тиреевой на  квартире, 
я  думал, что найду в  ней свое собственное 
счастье и спокойствие; я доверился ее челове-
ческому чувству любви к ближнему и, видя 
ее ласковою, вежливою, думал, что она это 
делает от души, а она оказывается… совсем 
не то… Эх, Александра Сысоевна, жалко мне 
тебя. Зачем же я из-за тебя страдаю, зачем ты 
делаешь из меня худого человека, зачем дела-
ешь язвы в моей душе, вечные, неизлечимые 
по отношению к людям язвы! Я черств теперь 
к людям, я не могу отдаться им…я не виноват, 
что я презираю теперь людей в их нравствен-
ном падении! Александра Сысоевна! Алек-
сандра Сысоевна! Александра Сысоевна!»  
(Ustyugov: 58).

Внимательное прочтение эпизо-
дов обращает внимание на  важный 
аспект анализируемого циклически-
бытового хронотопа записок, от  которо-
го зависит последующая трансформация 
пространственно-временного континуу-
ма. Как показывает повествование, диа-
лог двух людей позволяет им понять друг 
друга и  даже найти приемлемое решение 
возникающих проблем. Но  вмешательство 
в  этот диалог других людей  – ​по  разным 
причинам – ​с неизбежностью приводит или 
к  срыву договоренностей, разочарованию, 
как в  эпизоде «Неприятности квартирной 
жизни», или к несправедливому решению, 
как в  главке «Сентябрь, 19 числа 1890  г. 
Среда», или к ссоре и драке, как в разделе 
«Семинаристы. Братская выпивка». Такие 

события чаще всего происходят в разгово-
рах или выяснениях отношений группой 
людей (семинаристов, семинаристов и  на-
ставников, семинаристов и  хозяйки; семи-
наристов и барышень; семинаристов и гим-
назисток, семинаристов и  проституток 
и  др.), чьи характеры, нравы или имуще-
ственные интересы не  совпадают. Двум 
людям, как показывает автор, значительно 
легче договориться, поскольку они настра-
иваются друг на друга, беспокоятся о своих 
отношениях. Все, что так или иначе выно-
сится в  публичное пространство, подвер-
жено случайностям постороннего вмеша-
тельства, воздействию разнонаправленных 
мотивов окружающих людей и  их оценок, 
а потому становится потенциально опасны-
ми ссорой или жизненным дискомфортом. 
Почти все конфликты в  заметках начи-
наются с  вынесения отношений и  обсуж-
дений на  публику, отсюда и  такой аспект 
субъективно-рефлексивной «топонимики», 
как возникновение конфликтов в  публич-
ных местах  – ​на  самых неблагополучных 
улицах и переулках Красноярска, в классах 
учительской семинарии, в  общей комнате 
домов семинаристов (зала, кухня, гости-
ная). Места, где люди встречаются на уро-
ках, за  совместными завтраками или ужи-
нами, на  вечерних гулянках, чаще всего 
превращаются в «поле словесных баталий» 
и выяснений, «кто есть кто».

Идентификация среды:  
искушения и опыт

В  80-е годы XIX  века в  России, как 
писал Ф. М.  Достоевский, общественная 
среда считалась главным фактором фор-
мирования личности. Особенно популярна 
теория среды была у  присяжных поверен-
ных и у других судейских при объяснении 
и  оправдании поступков подзащитных. 
Взгляды П. П. Устюгова этого периода так-
же лежат в этом русле.

Среда семинаристов описывается авто-
ром довольно критично уже с первых стра-
ниц. Эпизод «Религиозность некоторых 
семинаристов» стоит в  заметках третьим 
по счету, из чего можно заключить, что про-
блема материалистического духа учащейся 
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молодежи этого времени и непочтения к ре-
лигии привлекает внимание автора едва ли 
не в первую очередь. «У нас есть такие субъ-
екты, которые ни в Бога не верят, ни людей 
не чтят. Их немного. Это люди с развитым 
умом, с  богатым воображением, и  горя-
чим сердцем, это, я  скажу, прекрасные по-
истине люди, если  б только не  увлекались 
крайностию, не рассуждали слишком много 
о таких вещах, которые они в данное время 
не  могут разрешить собственным умом» 
(Ustyugov:  10). Именно то, что столь силь-
но заблуждаются развитые и поистине пре-
красные молодые люди, представляется ав-
тору и досадным, и опасным. «Мне попался 
альбом одного из таких господ (Прилуцко-
го), из которого я и привожу некоторые сти-
хотворения (Ustyugov: 11):

…Мир устанет от  мук, захлебнется 
в крови,
Утомится безумной борьбой, –
И  поднимет в  любви, в  беззаветной 
любви
Очи, полные скорбной мольбой! 

(С. Надсон, 1880)

Это о будущности, ожидающей людей, 
о счастливой, приятной, по мнению этих го-
спод, будущности… А  вот стихотворение, 
в  котором выражается оттенок гордости 
и  самолюбия, не  свойственный истинно-
христианскому учению (С. 12–13).

…И если мой вопрос замолкнет без 
ответа,
И если с горечью сознаю я умом,
Что никогда лучом желанного рассвета
Не  озарить мне мглы, чернеющей 
кругом, –
К  чему мне ваша жизнь без цели 
и значенья?
Мне душно будет жить, мне стыдно 
будет жить, –
И  полный гордости и  мощного 
презренья,
Цепь бледных дней моих без слез 
и сожаленья
Я разом оборву, как спутанную нить 

(С. Надсон, январь 1883)

Это насчет разумности сознательной 
жизни. И все Надсона. А по сердцу же при-
шелся им этот поэт» (Ustyugov: 14–15).

Разрыв с  религией  – ​тот фундамент, 
на котором, по мнению автора заметок, зи-
ждется людское недовольство обычаями 
и увлечение культовыми в этой среде поэ-
тами, такими как Надсон и Рылеев. Приво-
дя значительные по объему отрывки из их 
стихов, автор выражает сомнение в том, что 
такие призывы к борьбе, к насилию и есть 
истинное призвание человека, поскольку 
заявленная гордыня противна истинно хри-
стианскому учению. Вместе с тем очевидно, 
что выраженное в этих стихах болезненное 
самолюбие в противостоянии с миром, ко-
торое составляло своеобразный нерв про-
изведений культового в  то  время поэта 
Надсона, являлось само по себе серьезным 
нравственным искушением для молодежи 
рубежа столетий.

Вообще тема искушений, которым 
подвергается семинарист и  его собратья 
по  учебе, в  заметках П. П.  Устюгова вы-
ходит на  первый план. «Семинаристская 
среда», помимо отрицания религии, чре-
вата целым рядом социальных и  инди-
видуальных пороков. В  частности, уже 
в первой части заметок описаны семинари-
сты-«кочевники», привыкшие жить за чу-
жой счет и  посулами сманивать соседей 
с собой на новые квартиры. «Виновником 
моих странствований послужила своя  же 
братия семинаристов. В  семинарии у  нас 
есть такие личности, для которых эта пе-
ремена квартир – ​приятное препровожде-
ние времени. Они жить не могут без того, 
чтобы не  пошляться по  квартирам или 
даже в  доме. Оседлости никакой! Так вот 
раз мне также пришлось столкнуться с та-
кими господами и  пожить вместе. Им ка-
жется все нехорошо, лишь бы искать повод 
уйти, как следует, с квартиры. Итак, я жил 
с  такими людьми. Уходя с  квартиры, они 
сманивают с  собой и  других, потому что 
живут по  большей части за  счет другого 
(«Чего тебе киснуть-то на  этой квартире, 
как будто и квартир в городе мало. Ну, что 
ты тут особенного нашел? А я, брат, по со-
вести тебе скажу, хорошую квартиру на-
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шел. Право, не  хочешь  ли посмотреть? 
Пойдем. А  квартира, право, отличная, 
светлая, чистая… В такой квартире я еще 
ни разу не жил. Пойдем, я тебе уже лгать 
не  буду, поверь мне, раскаиваться не  бу-
дешь»). Наконец, они так прельстят удоб-
ствами данной квартиры и  разовьют от-
вращение к  занимаемой, что твердо, без 
всякого колебания решаешься оставить 
квартиру и переехать на другую. А другая 
квартира оказывается еще хуже первой 
и таким образом уже поневоле снижаешь-
ся. Теперь я  на  новой квартире, а  улицу 
право  же не  знаю, как она прозывается, 
ну да черт с ней. Вот что-то дальше будет, 
интересно!» (Ustyugov: 4–5).

Поддаться на  посулы идеального жи-
лья  – ​лишь малое из  искушений. Другое, 
более тяжкое по  последствиям  – ​обычай 
выступать во всем сообща. Такое «товари-
щество», как показывают события, меша-
ет молодому человеку принять решение, 
сообразное его собственным взглядам, 
часто заставляя сдерживать даже лучшие 
свои порывы, чтобы «не выделяться». 
Так, в частности, происходит 29 сентября 
1890 г, когда после всенощной все, жившие 
на квартире, согласились сообща просить 
сбавки с  уплаты. «Всем казалось дорого 
(12 р.) сравнительно с  квартирою прочих 
воспитанников. Переговорить с  хозяйкой 
поручили мне, как человеку, имеющему 
почему-то большое влияние на  хозяйку. 
Делать нечего, я  согласился, хотя не  же-
лал  бы иметь с  ней объяснение по  этому 
поводу. Я такой, что если я имел с хозяй-
кой объяснение на съем квартиры и не со-
шелся во мнениях, то я немедленно ухожу 
от нее: не люблю ссориться или говорить 
насчет квартиры. Здесь и  самому неловко 
и хозяйке нехорошо. Если из-за квартиры 
произойдет размолвка и приходится жить 
на этой же квартире, то хозяйка может все 
подумать. Она может подумать, что она 
еще очень хорошо нас содержит, коли мы 
с  ей не  сошлись во  мнениях и  все-таки 
остались жить по  такой цене за  кварти-
ру, какую ей нужно. Она будет к  нам от-
носиться так, как будто мы у  ней живем, 
якобы из  милости и  кормить, разумеет-

ся, будет чем попало. Это крайне нехоро-
шо и не делает нам чести. А, беря на себя 
объяснение с хозяйкой, я давно уже знал, 
что из  этого путного ничего не  выйдет, 
и себя-то унизишь, ни за что, ни про что. 
Оно так и  случилось» (Ustyugov:  48–49). 
Раздел «Неприятности квартирной жизни» 
довольно подробно описывает безрезуль-
татные коллективные переговоры юно-
шей со своей квартирной хозяйкой. Дого-
вориться о  сбавке платы автору удается 
только в разговоре один на один, но все это 
долгое и  подробное обсуждение с  оскор-
бительными аргументами и  взаимными 
упреками не  проходит для автора даром. 
Публичная дискуссия приводит юношу 
к пониманию двух вещей. Во-первых, хо-
зяйка, которую он считал очень сердеч-
ным и  добрым человеком, на  деле оказы-
вается довольно грубой, неуступчивой 
и  падкой на  деньги. А  во‑вторых, и  само 
«квартирантское сообщество» оказывает-
ся совсем не братским: соседи показывают 
свою жадность и вредность нрава. Собра-
тья по  семинарии, в  частности Ларионов, 
просят автора повлиять на хозяйку, одно-
временно упрекая в том, что он пользует-
ся ее расположением. «- Ты вот у ней брал 
взаймы керосину. – ​Брал. – ​И она тебе бес-
прекословно, а  я  попросил, когда у  меня 
не случилось, она заругалась… – ​А у тебя, 
как нарочно, будто вышел весь керосин… 
тогда, когда и у меня, вышел – ​ни раньше 
ни  позже не  брал. Мало она тебя ругала. 
Я  взял  – ​и  тебе тоже непременно нужно. 
Устюгов взял – ​и тебе надо взять – ​обезья-
нья привычка! -Обезьянья! – ​передразнил 
он меня. -Ты взял  – ​а  мне нельзя! -Мож-
но, да не в одно время. Не возьми я у ней 
керосину, и  ты ведь не  взял  бы, а  потом 
мог  бы купить. А  ты все на  поперек. Ты 
вот нарочно не пошел и не купил кероси-
ну. Если я  взял, так и  тебе нужно взять. 
Что  же ты приходишь ко  мне? Сам вино-
ват, а еще не доволен. Жадная натура. По-
шел от  меня после этого и  не  приставай 
ко мне со своими обезьяньими привычка-
ми» (Ustyugov: 61–62).

Таким образом, осмысление быто-
вых конфликтов в заметках часто перехо-
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дит в  плоскость нравственной оценки их 
участников и  саморефлексию, и  хотя эти 
выводы не  описаны подробно, очевидно, 
что умение противостоять подобному «то-
вариществу» рассматривается автором как 
способ формирования этического кодекса 
личности.
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Формально-стилистический метод  
как основа интерпретации произведений живописи  
(на примере творческого наследия  
народного художника России А. М. Знака)

М. В. Москалюк
Сибирский федеральный университет 
Сибирский государственный институт искусств  
имени Дмитрия Хворостовского 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. В данном исследовании на основе формально-стилистического метода 
проведен анализ и интерпретация живописных произведений народного художника 
России, члена-корреспондента Российской академии художеств, профессора Анатолия 
Марковича Знака («Нежность», 1997. «Майский натюрморт», 1998. «Весенний 
пейзаж», 1997). Задача исследования – ​эмпирическим путем выявить современные 
возможности формально-стилистического анализа и проблемы дальнейшего 
развития данного метода в контекстах междисциплинарности гуманитарного знания. 
Актуализация данного направления исследования связана с тем, что в современных 
интерпретационных практиках искусствоведы зачастую уходят от конкретного 
художественного текста, от профессионального языка мастера, приемы формального 
построения произведения остаются на периферии научного знания. В исследовании 
подчеркивается, что фундаментальной основой, ядром искусствоведческой науки, 
как предыдущих этапов, так и современности, является выявление художественной 
ценности/антиценности, многослойная интерпретация, которая невозможна без 
анализа всех формальных составляющих художественного языка.
Кратко рассмотрена история возникновения и сложения формально-стилистического 
метода и процессы его трансформации на протяжении более чем столетнего развития. 
Красной нитью через исследование проходит тезис, что сам научный метод никогда 
не может быть догмой, а постоянно обогащается в процессе общения с произведением 
искусства, зависит от поставленных целей, от опыта и индивидуальных качеств 
исследователя. После проведенного искусствоведческого анализа произведений 
А. М. Знака делается вывод о том, что значимость формально-стилистического 
метода при анализе произведения искусства для искусствоведческой науки остается 
незыблемой. Только на основе художественного текста самого произведения 
можно далее расширять направления интерпретации, углублять содержательные 
моменты. И в данном процессе весьма актуально использование методологического 
инструментария других областей гуманитарного знания.
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Введение
Отличительной особенностью совре-

менного искусствоведения является плю-
рализм, существование полноправных, 
часто независимых друг от друга методоло-
гических подходов к исследованию. В дан-
ной области гуманитарной науки такая 
ситуация складывается с начала XX века, 
когда в  изобразительном искусстве фор-
мируется множество стилистических на-
правлений, требующих новых способов 
рефлексии. Высокая динамика развития 
искусства XX–XXI веков – ​существенный 
вызов искусствоведческой науке, безуслов-
но, способствующий активизации теоре-
тической мысли. Современный методоло-
гический инструментарий гуманитарных 
наук в целом и искусствоведения в частно-
сти обладает гибкостью и интенсивностью 
развития. При этом фундаментальная ос-
нова, ядро искусствоведческой науки, как 
предыдущих этапов, так и современности, 
есть выявление художественной ценности/
антиценности и  многослойная интерпре-
тация произведения искусства. «С самого 
начала встает вопрос о  различении “ис-
тинных” и  “ложных”, “хороших” и  “пло-
хих” произведений. Вопросы, касающиеся 
их ранга и  ценности, неотделимы от  во-
проса об их структуре». «По мере того как 
в  процессе созерцания углубляется наше 
понимание произведения, его внутреннего 
строения и  его “закономерности”, сужде-
ние о  его ранге становится более устой-
чивым, а  большего и  требовать нельзя» 
(Zedlmayr, 2020).

В  процессе ассимиляции всегда су-
ществуют искусствоведческие исследова-
ния, стремящиеся к  классической чистоте 
понимания объекта и  предмета, к  сохра-
нению устоявшихся традиций, к  осто-
рожному обращению с  наукообразными 
конструкциями по  отношению к  произве-
дению искусства. Такое развитие науки, 
«как и  академическое искусство, основано 
на  профессиональном мастерстве, внима-
тельном изучении природы и  человека, 
высокой художественной культуре, содер-
жательности, принципах гуманизма и эсте-
тики» (Gracheva, 2020).

Базовым методом искусствоведения 
является формально-стилистический, ко-
торый в  современном понимании подразу-
мевает прежде всего описание и анализ ху-
дожественной формы, её внешнего облика 
и элементов, определяющих её внутреннюю 
организацию. Для живописного произве-
дения составляющими художественной 
формы являются все компоненты профес-
сионального языка художника  – ​компози-
ция, колорит, свет, цвет, рисунок, фактура, 
ритм. Под стилем подразумевается система 
выразительных средств, принадлежащих 
как отдельному художественному произве-
дению, так и индивидуальному творчеству 
того или иного мастера, а также школе, эпо-
хе. Выбирая для исследования формально-
стилистический метод, мы ставим задачу 
раскрыть многообразие его возможностей 
для современного анализа произведений 
реалистической направленности и  стре-
мимся понять, в каких аспектах интерпре-
тации необходимо обогащение данного 
метода инструментарием современного на-
учного знания.

Требуется особо подчеркнуть, что ме-
тодология – ​это всегда поиск, и даже если 
мы обращаемся к  давно апробированным, 
можно сказать, академическим методам ис-
кусствознания, то применяем их на уровне 
собственной компетентности и  в  соответ-
ствии с поставленными при анализе произ-
ведения задачами.

Формально-стилистический метод  
в истории и современности

С  формально-стилистического метода 
начинается обучение современного искус-
ствоведа анализу произведений искусства, 
мало того, рождение современного ис-
кусствоведения как научной дисциплины 
многие теоретики связывают с  выходом 
в  1893  году двух фундаментальных науч-
ных трудов: «Проблемы стиля. Основы 
истории орнамента» основоположника 
венской искусствоведческой школы Ало-
иза Ригля (1858–1905) и «Проблема формы 
в  изобразительном искусстве» Адольфа 
фон Гильдебрандта (1847–1921), а собствен-
но историю формально-стилистического 
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метода можно отсчитывать с книги Генри-
ха Вельфлина (1864–1945) «Основные по-
нятия истории искусств: проблема эволю-
ции стиля в  новом искусстве», вышедшей 
в  1915  году. Вёльфлин в  виде оппозиций 
(линейное/живописное, плоскость/глубина, 
замкнутая/открытая форма, множествен-
ность/единство, ясность/неясность) называ-
ет признаки, по которым можно определить 
формальные стилистические элементы 
и  определённым образом сгруппировать 
произведения искусства.

При своей глубокой содержа-
тельности в  целом теория Вельфлина 

весьма противоречива, о  чем в  российском 
и западном искусствоведении неоднократно 
писалось. Но именно с данного труда произ-
ведение изобразительного искусства стало 
оцениваться со стороны его визуальных со-
ставляющих, о чем совершенно справедливо 
заявляет Жозеф Базен (1091–1990), знамени-
тый французский историк искусства: «Вслед 
за Вельфлиным огромное число ученых ста-
ло рассматривать произведения искусства 
не через призму идеи, не как иллюстрации, 
а как оптические феномены. Даже те, кто без 
конца вопрошал о  содержании произведе-
ний искусства, не могли отныне не опирать-
ся на  предварительный анализ зрительных 
впечатлений» (Bazen, 1994).

К сожалению, именно «анализ зритель-
ных впечатлений» часто остается на пери-
ферии современной интерпретации. При 
этом профессиональная природа, сама 
специфика изобразительного искусства 
требуют понимания и анализа всех состав-
ляющих художественного языка того или 
иного произведения. Искусствознание есть 
научное сопровождение художественной 
практики, поэтому только объективный 
анализ формальной стороны искусства, 
профессионального мастерства конкретно-
го художника и конкретного произведения 
обуславливает, формирует дальнейший со-
держательный анализ – ​идеи, художествен-
ного образа, ценности/антиценности произ-
ведения.

Современный процесс интеграции ис-
кусствоведения с другими науками многи-
ми учеными воспринимается как кризис-

ное явление. Так, Г. В.  Вдовин (1961–2021) 
на  одном из  круглых столов полемично 
отметил: «Отечественное искусствознание 
давно потеряло из поля своего зрения глав-
ный предмет гуманитарии  – ​человека, его 
мысль и  его чувство. Отсюда наши стена-
ния об универсальном методе, завистливые 
взгляды на философию, историю, литерату-
роведение, торопливые и вороватые набеги 
к соседям за герменевтикой, экзистенцией, 
семиотикой, гештальтом, истерическая 
ревность к  непрофессионалам, зашедшим 
на  нашу территорию» (Sarabyanov, 1995). 
С нашей точки зрения, расширение искус-
ствознания за  счет методов других наук  – ​
явление в современных контекстах необхо-
димое и позитивное. Проблема заключается 
в  том, что зачастую за  модными наукоем-
кими построениями исследователи теряют 
саму основу изобразительного искусства – ​
его формальный язык, на котором строится 
художественный образ, через который фор-
мируются идеи, дух, аура произведения.

Секреты мастерства Анатолия Знака
Живопись. Живописность. Живо-

писать… Слово, по сути своей обозначаю-
щее, что надо непросто запечатлеть что-ли-
бо, но наполнить, напитать живой жизнью 
и душой материальные составляющие жи-
вописного искусства, а именно холст и кра-
ски. Подлинное искусство всегда одухотво-
рено. Но как это достигается художником? 
Встреча с  творчеством Анатолия Знака 

всегда незабываема, с  полотен, оставлен-
ных нам мастером, нескончаемым потоком 
льется светлое и  чистое чувство красоты 
и полноты жизни. В неповторимых знаков-
ских мазках кисти, в переливающейся все-
ми цветами радуги живописной фактуре 
собраны высочайшее мастерство и  высо-
чайшая духовность (Moskalyuk, 2018, 2023). 
Словесный пересказ живописи Анатолия 
Марковича невозможен, как, впрочем, и лю-
бого настоящего произведения искусства. 
Но,  говоря о  художнике, разве можно из-
бежать искушения заглянуть в его творче-
скую лабораторию, попытаться понять, как 
ему удаётся создать на  холсте эту магию 
живого пространства и живого чувства?
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Обратимся к холсту «Нежность» (1996, 
холст, масло. 50х70), то  ли портретного, 
то  ли тематического характера. Художник 
пишет свою супругу Валентину Семеновну 
с внуком Федором на руках. Мастер ниче-
го не  придумывает, он запечатлевает зна-
комый ему до  мельчайших подробностей 
сюжет. Достаточно скромный уголок жило-
го пространства: коричневато-золотистые 
обои с  ампирным рисунком, плотное 
по  цвету сине-красное покрывало, настен-
ный календарь, зеркало. Мягкий свет ши-
роким потоком падает на  чуть сдвинутые 
к  левому краю композиции фигуры, оку-
тывает их легким облаком. Зритель уми-
ляется пухлым ножкам и  надутым щекам 
серьезного малыша, не может отвести глаз 
с чуткого, заботливого жеста рук женщины, 
аккуратно поддерживающей ребенка, и  её 
головы с пушистыми волосами, опущенной 
к внуку. На небольшом холсте перед нами 
момент жизни семьи художника, в нем нет 
ничего патетичного, сверхъестественного. 
Композиция вычищена от  всего случай-
ного, спокойна и  уравновешенна. За  счет 
чего же столько тепла, столько чуткой ти-
шины и высоких чувств дарит нам эта сце-
на, запечатленная кистью живописца?

Анатолий Маркович называет свою 
картину не  портрет, не  бабушка и  внук, 
а  одним словом  – ​«Нежность». И  именно 
нежность, хрупкое, чаемое каждым из нас, 
проникающее в  самые трепетные уголки 
души чувство, буквально пронизывает всю 
красочную поверхность, сохраняя ее живой 
и одухотворенной. Перед нами настоящая, 
подлинная нежность, ведь ее невозможно 
ни  с  чем спутать… Но  также невозможно 
и объяснить словами. Однако кисть худож-
ника, его мастерство, ум и сердце сделали 
видимыми, реальными душевные порывы, 
не имеющие физических параметров.

Проявление искренней нежности свой
ственно человеку, но  нежность в  сердце 
бабушки несопоставима ни  с  чем. И  ху-
дожник пытается это чудесное чувство 
не  расплескать, сконцентрировать на  хол-
сте, чтобы поделиться им со  всеми нами. 
Яркость и  звучность знаковской палитры 
здесь как бы приглушена до звучания спо-

койной колыбельной, теплые коричневатые 
оттенки отливают золотистым и  бронзо-
вым, символически усиливая одухотворен-
ность момента. В тихих лучах бабушкиной 
нежности пространство комнаты становит-
ся волшебным: сгущаются тени в  правом 
углу; в  зеркале, отражающем окно, чуть 
намечен прорыв в иные миры. Обыденный, 
каждодневный, простой момент вырастает 
до вечных тем и высоких смыслов челове-
ческого существования – ​женщина и ребё-
нок, бабушка и внук, продолжение жизнен-
ного круга, продолжение жизни…

Одухотворенность присуща практиче-
ски всем холстам Анатолия Марковича  – ​
будь то  серьезные исторические полотна 
или камерные натюрморты и пейзажи. Оду-
хотворенность у  мастера может быть ши-
рокого диапазона – ​патетической, строгой, 
спокойной или динамичной, в ней не счесть 
эмоциональных и душевных оттенков. Мы 
убеждены, что умение вдохнуть жизнь 
в холст и краски идет от внутреннего мира 
художника, от души мастера, полной, рас-
крытой, вбирающей в себя все самое доброе 
и красивое, что есть в нашем мире.

Вместе с одухотворенностью рождает-
ся живописность (от слова «живо-писать»), 
они неразрывны. И здесь хочется привести 
слова Николая Михайловича Тарабукина 
(1889–1956), философа и  искусствоведа, 
точно подметившего, что есть существен-
ная разница между колористичностью (не-
сомненно, что живописец Знак был высо-
копрофессиональным мастером колорита!) 
и  живописностью: «Колористичность  – ​
формально-техническая категория. Жи-
вописность есть стиль, то  есть выражение 
мироощущения… Живописное, в противо-
положность колористическому,  – ​резуль-
тат органического мироощущения, особый 
способ ориентировки, приобретающий че-
рез свет, как формально-стилистический 
фактор, внешнее выражение… Предметом 
живописности служит образ, а  не  веще-
ственный мир сам по себе». «… Не цветом 
ограничивается живопись. Увлечение тех-
никой само по себе не редко идет в ущерб 
глубине образа». «В  моем представле-
нии живописное шире и глубже, чем одни 
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формально-технические приёмы… За  по-
верхностным sfumato я  жду образа, т.е. 
содержательности». «Только действитель-
ность может подсказать художнику его же 
собственный путь, научить его видеть мир 
и понимать самого себя» (Tarabukin, 2003).

Пытаясь разгадать секреты одухот-
воренности живописного наследия Ана-
толия Марковича Знака, вспомним, что 
у  каждого профессионального художника 
для создания образа есть определенный 
набор изобразительных средств: цвет, 
ритм, светотень, композиция, простран-
ство… Но  у  каждого применение и  смысл 
формального языка живописи будет инди-
видуальным, личностным. «Картина, как 
и всякое произведение искусства, – ​индиви-
дуалистична. Зритель видит в  ней прежде 
всего субъективное выражение личности 
художника, его мыслей, представлений, 
его отношение к  изображаемому объекту. 
В предельном смысле всякое художествен-
ное произведение есть автопортрет его ма-
стера» (Тарабукин, 1999: 76).

В  профессиональном языке искусства 
важнейшее значение принадлежит ком-
позиции, т.е. умению сочинять, сопостав-
лять, складывать, располагать различные 
элементы, чтобы выразить смысл, создать 
художественный образ. Завершенность, 
ясность, логичность композиционных по-
строений – ​залог полноценного восприятия 
художественного образа зрителем. Рабо-
ты Анатолия Марковича всегда отзывчиво 
и тепло воспринимаются зрителем, что под-
тверждает его композиционное мастерство.

Возьмем, например, достаточно «про-
стой» и  часто встречающийся в  живописи 
мотив  – ​изображение цветущих гроздьев 
черемухи («Майский натюрморт». 1992. 
90х100). Безусловно, «черемуха души-
стая» – ​прекрасный повод для вдохновения 
многих живописцев, и Анатолий Маркович 
явно был воодушевлен весенним цветени-
ем. Богатая зелень молодой листвы и белос-
нежные грозди цветов заполняют букваль-
но всё пространство холста. Вспомним, 
как полупустое пространство композиции 
«Нежность» дарило нам ощущение тиши-
ны, чистоты и  покоя. Здесь  же, напротив, 

мы встречаемся с  плотной наполненно-
стью «Майского натюрморта», где ветви 
черемухи становятся главным, доминиру-
ющим персонажем. Повторяемость зеленых 
ритмов свежих, недавно распустившихся 
листьев и  практически невесомых, воз-
душных соцветий передают приподнятое 
настроение, наполняют созерцание празд-
ничностью. Пушистые желтые подснежни-
ки и нежно голубые незабудки, пристроив-
шиеся в круглой вазочке под раскидистыми 
ветвями, вносят в  художественный образ 
бурного весеннего великолепия трогатель-
ные акценты. В  данном натюрморте ком-
позиционные линии считываются не сразу, 
кажется, что всё просто растекается по по-
верхности холста бело-зеленым круже-
вом. Но все-таки тактично и одновременно 
уверенно композиционные лини собира-
ют черемуху в  диагонально расположен-
ный, почти равнобедренный треугольник, 
лишь одна непослушная ветвь выбивается 
из плотного букета и закрепляет диагональ 
в  правом нижнем углу. При тяготеющем 
к  квадрату, фактически статичном форма-
те холста подобные диагональные сдвиги 
не нарушают гармонии в целом, но создают 
ощущение внутренней динамики, внутрен-
ней жизни изображаемых предметов. Через 
композиционные построения художник 
оживляет, одухотворяет изображение, мы 
опять вспоминаем волшебное слово «живо-
писать». Это состояние одухотворенности 
Знак подчеркивает введением в  компози-
цию натюрморта неслучайных, «говоря-
щих» о  многом изображений, размещая 
в левом верхнем углу репродукцию со свя-
тыми с золотыми нимбами на ярко голубом 
фоне, а в правом – ​старинный портрет в фи-
гурной раме. Ненавязчивые параллели с ми-
ром духовности и миром искусства делают 
цветочный натюрморт глубоким по содер-
жанию, наполненным мировоззренческими 
ценностями.

Композиционной и  смысловой завер-
шенностью отличаются практически все 
работы Анатолия Знака. Здесь сказывается 
не  только профессиональное мастерство 
и  внутреннее чутье художника, но  и  осо-
бенности его личности. Нам кажется, его 
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макро- и микрокосмос, внешнее и внутрен-
нее находилось в  неразрывном единстве, 
полнота мира отзывалась полнотой души. 
Плотность, насыщенность изображениями 
различных предметов во  многих портрет-
ных фонах и  натюрмортных простран-
ствах, которые у  другого художника мог-
ли бы вызвать ощущение перегруженности, 
дробности, избыточности, у Знака никогда 
не раздражают. Изобилие собственно и пе-
редаёт наполненность и  целостность ми-
роощущения живописца, для него красиво 
и значимо всё окружение. Но если требует 
образ, художник может быть и сдержанны-
ми, и строгим. Показывая зрителям полно-
ту принятия окружающего нас мира, си-
бирский художник Анатолий Знак в полной 
мере совпадал с мироощущением великого 
француза Огюста Родена: «Для художника 
прекрасно все, поскольку во всем сущем его 
взгляд обнаруживает характер, то есть вну-
треннюю правду, проступающую сквозь 
форму. А  в  ней-то и  кроется красота. Из-
учайте ее с  религиозным тщанием, и  вы 
не  упустите найденной красоты, так как 
встретите правду» (Roden, 2000).

Какие  же ещё художественные сред-
ства присущи живописному языку Знака? 
Ощущение дыхания, вибрации живопис-
ной поверхности идет от приема наложения 
краски, от умения артистично пользовать-
ся как кистью, так и мастихином, нередко 
и  пальцем руки. Фактура того или иного 
произведения создаётся зачастую острым, 
быстрым характером знаковского мазка. 
Но  не  всегда знаковский след прикоснове-
ния к  холсту энергичный и  динамичный. 
Например, в  рассмотренной выше компо-
зиции «Нежность» Знак переходит к береж-
ной живописной кладке. Художник идет 
от  замысла произведения, от  его образно-
сти, при этом артистичная разработка фак-
туры у  него «поэтизирует» живописную 
поверхность, одухотворяет и  оживляет ее. 
Ритм, как чередование отдельных элемен-
тов, объемлет многое. Ритмы выстраива-
ются Анатолием Марковичем прежде все-
го цветом, цветовыми пятнами. Но  сразу 
подчеркнем, что он был и  великолепным 
рисовальщиком, владел линией и штрихом 

не  менее мастерски, чем цветом. Однако 
именно цветовые ритмы поддерживают жи-
вописную композицию, позволяют понять 
её логику. Во  многих произведениях цвет 
Знака насыщенный, звонкий, а  колорит 
полон чувственной экспрессии. При этом 
художник никогда не отходит от реалисти-
ческого метода, в колористическом постро-
ении своих произведений идёт от натурных 
впечатлений. «Самой  же главной целью 
искусства, согласно В. В. Кандинскому, яв-
ляется выражение через краски и  форму 
души. Именно душа позволяет придать 
движение произведению. Именно поэтому 
художнику предписывается познавать, бе-
речь и развивать свою душу, свои мысли» 
(Koptseva, 2023).

Непосредственностью видения мира, 
натурностью (отнюдь не  натуралистич-
ностью) отличаются пейзажи художника. 
«Весенний пейзаж» 1997  года (холст, мас-
ло. 50х40) воспринимается как застывший 
кадр, как окно в мир, устремленный к небу, 
к  обновлению. Только-только сошел зим-
ний снег, и  первое долгожданное тепло 
пробудило к  жизни ветви молодых берез, 
они переплетаются друг с  другом, танцу-
ют в  праздничном хороводе, окутанные 
светом и прозрачным воздухом. Свободны-
ми мазками белого, коричневого, черного, 
голубого, зеленого выстраиваются празд-
ничные ликующие ритмы. Цветовые пятна 
накладываются друг на  друга, разбегают-
ся по  всему холсту. Белый, сконцентриро-
ванный в стволах и ветвях молодых берез, 
рассыпается пятнами на прошлогодней по-
жухшей траве, бликами вспыхивает в  си-
ней округлой проталине, наполняет светом 
голубое небо. Светоносные ритмы белого 
и  голубого напитывают небольшой холст 
весенней надеждой, одухотворяют его.

Тайна восприятия произведений ис-
кусства  – ​это тайна безмолвного диалога. 
В  процессе созерцания картины мироо-
щущение зрителя начинает резонировать 
с  мироощущением художника. Одушевле-
ние, одухотворение изображений на холсте 
выстраивается зрителем также индивиду-
алистично (на  основе собственного опы-
та, собственных эмоциональных порывов, 
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личного круга ассоциаций), как и  процесс 
написания картины художником. «Друже-
ское» сближение происходит в  душевных 
сферах, мы лишь попытались приблизить-
ся к  секретам художественного языка, ко-
торым Анатолий Маркович Знак говорил 
и говорит с нами.

Заключение
В  представленном выше опыте 

формально-стилистического анализа про-
изведений Анатолия Марковича Знака мы 
обращали особое внимание на его профес-
сиональное мастерство (композиционные 
построения работ, особенности цветовых 
построений, фактурное богатство живопи-
си, умелое использование ритмов в органи-
зации художественного пространства). При 
этом мы столкнулись с тем, что в интерпре-
тации произведений невозможно отделить 
формальные приемы от  художественно-
образной наполненности, ведь именно 
они обуславливают одушевленность и  со-
держательность той или иной компози-
ции художника. Как пишет О. А. Кривцун: 
«Художественная реальность  – ​это реаль-
ность, которая больше себя самой. В  этом 
известном тезисе акцентировано свойство 
одушевленности любой вещественности 
в искусстве, богатство ее подспудных смыс-
лов». Или ещё: «Одухотворенность произ-
ведений искусства как наиболее общее ка-
чество художественности воспринимается 
человеком через множество более частных 
измерений: как ток эмоциональности кар-
тины, как воздействие ее скрытой симво-
лики, как гипнотизм цвета, света, рисунка, 
всей визуальной архитектоники холста» 
(Krivtsun, 2010).

Проблема рационального (формаль-
ные элементы живописного языка) и  ир-
рационального (художественный образ, 
духовность)  – ​вечная проблема искусства. 
«Опыт восприятия живописи доказывает, 
что ее язык устроен необычным образом – ​
мы зачастую способны брать из него куда 
меньше, чем в него вложено. Очевидна спо-
собность пластически-цветовых отноше-
ний выводить воспринимающего за  круг 
его собственных мыслей и  переживаний, 

размещать в его индивидуальном мире ла-
куны, сквозь которые проникают мысли 
и чувства Другого. Язык искусства в таком 
понимании перестает быть простым сред-
ством для сообщения: он уже не слуга зна-
чений, а  сам акт означения, своеобразный 
симбиоз и души, и тела живописца одновре-
менно» (Krivtsun, 2010).

Возвращаясь к поставленным в нашем 
исследовании задачам, подчеркнем, что 
значимость формально-стилистического 
анализа, который за  более ста лет суще-
ствования далеко ушел от  логичных, од-
нако во  многом условных построений 
Генриха Вельфлина, остается незыблемой. 
Именно полновесный анализ формы и сти-
ля произведения позволяет современным 
исследователям объективно углублять ин-
терпретацию, привлекая при необходимо-
сти для раскрытия новых, более глубоких 
смыслов методологические подходы семи-
отики, структурализма, постструктурализ-
ма, психологии искусства и других гумани-
тарных наук. Важно лишь одно: «Верной 
будет интерпретация, позволяющая понять 
такие детали художественного произведе-
ния, которые другие интерпретации были 
вынуждены просто принимать как таковые. 
Исходным пунктом подлинной истории 
искусства являются художественные про-
изведения. “Из творений познается творче-
ство, а не наоборот” (T. Khekker). Не поняв 
произведений искусства, я не пойму и худо-
жественного процесса, не пойму также и са-
мой истории. Не  приватное мнение о про-
изведении должно получить слово, но само 
произведение должно заговорить. И  эта 
потребность, будучи подлинной, относит-
ся действительно к  позитивным и  ценным 
чертам нашего времени, даже если она и су-
ществует лишь в  пределах ограниченного 
круга» (Zedlmayr, 2000).

Естественно, рациональный подход 
в  виде формально-стилистического метода 
анализа произведений искусства никогда 
не исчерпает и не раскроет всех граней со-
держания и особенностей социального быто-
вания произведения в каждой исторической 
эпохе. Но  считывать и  интерпретировать 
внутренние духовные смыслы художествен-
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ного послания мы можем исключительно 
через внешние, визуальные качества произ-
ведения. Не  только в  творчестве художни-
ка, но  и  в  процессе работы искусствоведа, 
в процессе анализа произведения имеет ме-
сто интуиция и озарение, но одновременно 
не  менее важны логика, знание, прочный 
фундамент понимания формальных особен-
ностей изобразительного языка.

Ни  один метод искусствоведения, как 
и  других гуманитарных наук, не  обладает 
абсолютным характером, постоянно обо-
гащается в  процессе общения с  произве-
дением искусства, зависит от  поставлен-
ных целей, от  опыта и  индивидуальных 
качеств исследователя. Однако критерием 

научности всегда является правильная ме-
тодология. Авторская свобода интерпре-
тации всегда условна, она ограничена уже 
сложившейся структурой научного знания 
и реальным художественным текстом про-
изведения, включающим в себя разнообраз-
ные формальные качества.

Приложения / Applications
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Формирование монастырского хора в России XVI–XVII вв. 
(на примере Иосифо-Волоколамского монастыря)

Н. П. Парфентьев, Н. В. Парфентьева
Южно-Уральский государственный университет  
Российская Федерация, Челябинск

Аннотация. Древнерусские монастыри были важнейшими центрами 
профессионально-музыкальной культуры, развивавшейся в результате деятельности 
мастеров церковного хорового искусства. Документальные источники донесли 
до нас сведения о том, как проходило формирование состава хоров и исполнение 
певчими (клирошанами) и их руководителями (головщиками, уставщиками) своих 
обязанностей, а  также каковы были особенности их содержания. Оказалось, что 
крупные монастыри постоянно испытывали недостаточность певчих, поэтому 
в жизни клирошан обычными становятся их переходы из обители в обитель для 
службы на правах краткосрочного найма. Редкая полнота сохранности документов 
Иосифо-Волоколамского монастыря позволяет восстановить картину данного 
явления для некоторых периодов XVI–XVII  вв. В  статье авторы также приходят 
к выводу, что состояние и развитие церковно-певческого искусства в этом монастыре, 
где определяющим являлось ориентирование на  «московское пение», позволяют 
полагать, что подобным образом в  тесной связи с  крупными региональными 
певческими центрами развивались творческие традиции и  других монастырей 
России. Со  временем здесь создавались бесценные памятники искусства, среди 
которых особое место занимают музыкальные произведения.

Ключевые слова: древнерусское церковно-певческое искусство, монастырские 
хоры, авторское творчество, Иосифо-Волоколамский монастырь.
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Согласно документам, хоры древнерус-
ских обителей состояли из монашеской бра-
тии, а их структура отличалась от «мирских» 
хоров, которые подразделялись на «стани-
цы» (Parfentiev, 1991а). Монастырский хор 
делился на два клироса, или «лика» («пра-
вый» и «левый»), во главе с головщиками, 
которые следили, чтобы певчие приходили 
на службу вовремя, пели «смиренно» и «ров-
но», а для совершенствования своего искус-
ства собирались в определенное время «для 
cпeвaния». За правильностью пения, его соот-
ветствием уставному порядку следил устав-

щик. Сами певцы назывались клирошанами 
(«крылoшaнaми»). В монастырском хоре мог-
ли оказаться люди из разных слоев общества 
и самого разного возраста (Kudryavtsev, 1881: 
129; Parfentiev, Parfentieva, 2013: 93).

О количестве певчих в монастырях су-
дить довольно сложно. С одной стороны, 
согласно документам, состав хоров часто 
обновлялся, с другой – ​источники очень ред-
ко отражают их полный состав. В среднем 
к XVII в. хор, насчитывавший немногим бо-
лее 20 человек, по-видимому, был типичным 
для крупных монастырей. В отдельные годы 
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число певчих значительно сокращалось: уход 
из монастыря, отправка по хозяйственным 
и другим делам, эпидемии и войны станови-
лись причиной значительного сокращения мо-
настырских хоров. При необходимости в эти 
годы членами хора становились свободные 
от службы причт и рядовые монахи, а также 
специально нанятые приходящие клирошане 
(Parfentiev, Parfentieva, 2013: 93).

Основная, певческая, деятельность 
клирошан, как и  других древнерусских 
профессиональных музыкантов, была свя-
зана с  церковными службами и  регулиро-
валась церковным Уставом. Но  на  форми-
рование репертуара монастырских хоров 
влияли и  различные факторы (решения 
соборов, события государственного или 
общецерковного значения и  др.). Так, по-
сле собора 1547 г. митрополичьей грамотой 
«архимандритам и  игуменам» предписы-
валось праздновать «новым чудотворцом 
в  Руской земли» (Acty, 1836: 203–204). Из-
вестно, что за этим последовало появление 
новых праздничных служб и огромного ко-
личества песнопений в  различных стилях 
и распевах.

О  разнообразии репертуара можно 
судить прежде всего по  певческим руко-
писям монастырских библиотек, особен-
но по  собраниям, хорошо сохранившимся 
до  наших дней. Их книги отличаются об-
ширным подбором песнопений и распевов. 
Если последовательность и  состав песно-
пений во  многом определялись церков-
ным Уставом, то  использование во  время 
службы различных распевов, созданных 
для того или иного песнопения, зависело 
от  воли совершающего службу священ-
нослужителя, от  уровня образованности 
и  музыкальных интересов клирошан, от-
биравших и  включивших в  рукописи эти 
распевы, от  музыкальной культуры самих 
монастырей. Наиболее многочисленными 
в  певческих сборниках являются распевы, 
названные по месту их происхождения (мо-
сковский, новгородский, усольский и  др.), 
а  также произведения, сложившиеся в  са-
мих монастырях (чудовский, кирилловский 
и  т.п.). Отдельную группу составляют ав-
торские распевы, названия которых про-

исходят от  имен конкретных распевщиков 
(Крестьянинов, Логинов и др.). Кроме того, 
многие песнопения представлены в разных 
стилях исполнения (Демество, Путь, Боль-
шой распев). Эти произведения включены 
в сборники, написанные в монастырях или 
поступившие сюда в виде вкладов. По всей 
вероятности, некоторые из  песнопений 
звучали во  время церковных служб. Мно-
гие из перечисленных распевов разошлись 
по стране и попали в рукописные книги раз-
ных обителей. Но индивидуальные особен-
ности музыкального искусства монастырей 
нашли отражение в произведениях, создан-
ных непосредственно в их стенах.

За исполнение певческих обязанностей 
клирошанам иногда устанавливались воз-
награждения, которые свидетельствовали 
об их особом положении среди братии 1. Вре-
менно нанимавшимся певцам давалось «за-
жилое» жалованье, размер которого зависел 
от  благосостояния монастырей и  установ-
ленного в них порядка. Поскольку наемные 
клирошане часто переезжали из монастыря 
в монастырь, деньги им выплачивались по-
месячно. Содержание монастырских певчих 
значительно увеличивалось различными 
пожалованиями по тем или иным случаям. 
Например, в рождественские дни клироша-
не участвовали в обряде славления Христа 
перед монастырским начальством. В  ми-
трополичьих и  крупных монастырях, рас-
положенных вблизи городов, епархиальных 
центров, можно было славить при дворах 
архиереев, а  часто и  в  боярских хоромах. 
Певцов из некоторых московских монасты-
рей приглашали для славления даже в цар-
ские и патриаршие палаты. Помимо различ-
ных пожалований певцы, как и вся братия, 
получали «монастырский корм» (Parfentiev, 
1991: 172–186).

Говоря о  творчестве иноков-
распевщиков, следует исходить из того, что 
в  том или ином древнерусском монастыре 
не существовало раз и навсегда устоявших-
ся певческих традиций. Это было не только 

1	  К  примеру, «Указом о  трапезе» 1590  г. в  Троице-
Сергиевском монастыре был закреплен порядок выдачи 
певчим дополнительных «кормов», пива и  меда (Dоpоl-
nеniyа, 1846, 218–219).
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следствием изменения состава клирошан 
и  проникновения «новых веяний и  тради-
ций» (Brazhnikov, 1972: 15). Были и другие 
возможности познакомиться с особенностя-
ми исполнения песнопений в разных мест-
ностях: поездки певчих по  хозяйственным 
делам в  столицу, монастыри, города, где 
они, несомненно, посещали богослужения; 
частные визиты местных архиереев в  со-
провождении своих хоров, певших в мона-
стырских соборах вместе с  клирошанами; 
посещения архиерейскими певчими и  пев-
чими боярско-княжеской аристократии мо-
настырей для славления и т.д. В монасты-
рях, расположенных вблизи Москвы, часто 
пели патриарший и  даже государев хоры. 
Постоянный обмен певческими традици-
ями, которые привносились приходивши-
ми извне певцами (прежде всего в распевы 
формул, строк песнопений), появление ма-
стеров, обладающих талантом осмысливать 
и обобщать эти традиции, способствовали 
интонационному обогащению местных 
распевов, рождению новых произведений, 
развитию творчества в  древнем канониче-
ском искусстве.

Рассмотрим особенности формирова-
ния и  деятельности монастырского хора 
на  примере сохранившихся документов 
Иосифо-Волоколамского монастыря, рас-
полагавшегося недалеко от Москвы (рис. 1). 
Совершавшиеся здесь праздничные бого-
служения посещали верховные лица го-
сударства и  церкви, поэтому интересно 
рассмотреть состояние и особенности раз-
вития певческого искусства в этой обители.

Напомним, что Иосифо-
Волоколамский монастырь был основан 
в  1479  г. Он содержал крупное хозяйство, 
располагая многими селами и  промыс-
лами, вел торговлю. Получив церковно-
певческое образование в  Новгороде Вели-
ком и будучи грамотным человеком, здесь 
в  качестве «монастырского слуги» ока-
зался будущий выдающийся мастер пев-
ческого искусства Иван Нос. Но  при этом 
монастыре он более восьми лет трудился 
на  административно-хозяйственной рабо-
те. Известные нам документы в последний 
раз упоминают его в  феврале 1557  г. Сле-

дующие сведения об Иване Носе относятся 
ко времени его пребывания на государевой 
придворной службе в  качестве крестового 
дьяка (см.: Parfentiev, 2011: 192–194). Мастер 
покинул монастырь, вероятно, потому, что 
в его планы не входило принятие монаше-
ского пострига, а период подъема церковно-
певческого искусства в  обители пришелся 
на более позднее время.

Согласно документам, особое вни-
мание состоянию богослужебного пения 
монастырские власти начали уделять в по-
следней четверти XVI в. В это время уста-
навливается практика пополнения хора 
посредством найма профессиональных 
певчих-клирошан и выдачи им «зажилого», 
отмечается постепенный рост их количе-
ства 2. Чрезвычайно редкие по  сохранности 
и  полноте делопроизводственные докумен-
ты Иосифо-Волоколамской обители позво-
ляют довольно подробно рассмотреть этот 
сложившийся порядок формирования мона-
стырского хора. Можно полагать, что подоб-
ная практика была характерной и  для дру-
гих обителей.

Обратимся прежде всего к  расходным 
книгам монастыря. В  данных документах 
за  1540-е‑1550-е гг. мы встречаем записи 
о  выдачах жалования («руги») священни-
кам, различным мастерам, слугам, сто-
рожам и  т.д. 3, но  нет записей о  расходах 
на клирошан. Монастырские расходы запи-
сывались очень дифференцированно и, воз-
можно, эти записи попали в другие книги, 
не дошедшие до нас. Но возможно и то, что 
среди братии в те времена было достаточно 
людей, сведущих в церковном пении и спо-
собных при совершении богослужения за-
нять место на клиросе вместе с дьяконами 
и  священниками. Это и  был основной со-
став хора.

2	  Документы использовала в  своих исследованиях 
С. Г.  Зверева (см.: Zvereva, 1988, 117–128). Однако 
выводы автора, на  наш взгляд, являются неверными. 
Исследовательница не учитывала, что получавшие зажилое 
певчие были наемными, относя их к  основному составу 
хора. Поэтому среди её выводов находим заключения, что 
иногда этот «хор» состоял из 1–2 клирошан, упоминаемых 
в росписях на получение зажилого.
3	  Напр.: РГАДА. Ф. 1192. Оп. 2. № 1. Л. 41, 61 об., 74 об., 
125 и др.
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С  возрастанием авторитета и  роли 
монастыря в  духовной жизни страны, ро-
стом его материального благосостояния 
в  последней четверти XVI  в. постепенно 
начинает нарастать и прием наемных про-
фессиональных певчих-клирошан. Пер-
воначально их число одновременно в  тот 
или иной месяц составляло от 2 до 6, затем 
не превышало 8–12 чел. (см. табл. 1). Ино-
гда принимался и  мастер-головщик 4. Так, 
например, в  1592  г. головщику Дионисию 
Веревке зажилого жалования полагалось 
по гривне в месяц (дано 40 алтын «на» год), 
клирошанам  – ​выдавалось по  2,5 алтына. 
Однако с начала XVII в. и рядовые певчие, 
4	  Напр.: РГАДА. Ф. 1192. Оп. 2. №  10. Л. 89 об. 
Упоминаются и  уставщики, которые обычно следили 
не  только за  порядком следования, но  и  за  качеством 
богослужебного пения (№  12. Л. 50–51; №  15. Л. 126 
и др.).

и  головщики имели здесь равное зажилое 
в  гривну 5. Монастырский хор состоял те-
перь не только из наиболее грамотных в бо-
гослужебном пении монахов, но  и  из  про-
фессиональных певцов, возглавляемых 
головщиками и уставщиками.

Представленные в  таблицах данные 
являются типичными для первого десяти-
летия XVII  в., затем сведения о  клироша-
нах становятся отрывочными, упоминаются 
лишь отдельные из них, но величина жало-
вания в  целом сохраняется. Приведенные 
примеры также показывают, что в монасты-
ре приходящие певчие получали к  своему 
имени прозвание, которое образовывалось 
от  места их пострига (Кирилловский, Чу-
довский, Борисоглебский и  т.п.) или про-
5	  РГАДА. Ф. 1192. Оп. 2. № 12. Л. 76, 79, 81 и др.; № 15. 
Л. 48, 51 об., 55, 60 и др.; № 16. Л. 69 и др.; № 19. Л. 84 
и др.; № 24. Л. 59 и др.

Таблица 1. Клирошане Иосифо-Волоколамского монастыря по найму
Table 1. Clergy of the Joseph-Volokolamsk Monastery for hire

а) в январе-декабре (I–XII) 1592 г.*

№  Имя 
клирошанина I II III IV V VI VII VIII IX X XI XII

1 Мисаил + +
2 Изокхей

Кирилловский +

3 Павел Хутынский +
4 Нифонт + + + + + + +
5 Сергей Болдинец + + + + + + +
6 Никодим 

Духовский + + + + +

7 Авраам + + + +
8 Христофор 

Корниловский + + + +

9 Матфей + + + +
10 Захар + + +
11 Дионисий 

Чудовский +

12 Изосим 
Федоровский + + +

13 Давид 
Оршинский + +

* Указывается оплата за службу в конкретном месяце или за несколько месяцев (РГАДА. Ф. 1192. Оп. 2. № 10. Л. 
52, 54 об., 69, 72, 87 об., 89, 105–105 об., 116 об., 117 и др.).
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б) в сентябре-декабре (IX–XII) 1601 г. и январе-августе (I–VIII) 1602 г.*

№  Имя 
клирошанина IX X XI XII I II III IV V VI VII VIII

1 Яким Волошанин + + + + + + + + + + + +
2 Аврам Ярославец + + + + + + +
3 Сергей Борисо-

глебский + +

4 Авсений 
Селижаровский + + + + + + + + + + + +

5 Сергей Павловец + + + + + + + + + + + +
6 Герасим 

Ворбозомский + + + + + + + + + + + +

7 Дмитрий Клушин +
8 Асаф

Осетр +

9 Нил
Извединов + + + + + + + +

10 Вениамин 
Перфильев + + + + + + + + +

11 Савватий 
Веневский + + +

12 Афанасий
Пест + + + + + + + + +

13 Серапион 
Тихвинец + + + + + + + +

14 Лаврентий 
Архангельский + + + + + + + +

15 Симеон Сийский + +
16 Давид 

Кирилловский + + + + + + + +

17 Иона Саввинский +

* Указываются клирошане, числящиеся на  1 число каждого месяца, и  оплата за  службу в  предшествующем 
месяце (РГАДА. Ф. 1192. Оп. 2. № 12. Л. 76, 79, 81, 86, 89 и др.).

исхождения (Болдинец, Ярославец, Ар-
хангельский и т.д.). Краткость пребывания 
некоторых из  них на  певческой службе 
именно в этом монастыре объясняется, ско-
рее всего, личными трудностями освоения 
местных музыкальных традиций 6. Те, кому 

6	  Известный источник ХVI в. свидетельствует: «Начнут 
быти в крылосех по их разуму гораздые певцы, каждо их 
начнет хвалити свое пение… Аки волове ревут друг перед 
другом, в пении том тщатся» (Moiseeva, 1958, 176).

удавалось их освоить, служили здесь в каче-
стве клирошан длительное время.

Сохранился чрезвычайно интересный 
рукописный сборник, написанный на рубе-
же XVI–XVII вв. и содержащий в основном 
статьи («главы») нормативного, уставно-
го характера. Некоторые правила, как это 
не  раз подчеркивается, были установлены 
самим основателем обители преп. Иоси-
фом. Они позволяют живо представить 

Таблица 1. Продолжение
Table 1. Continued



– 1292 –

Nikolai P. Parfentiev and Natalia V. Parfentieva. Formation of the Monastery Choir in Russia in the 16th–17th Centuries…

самые разные стороны жизни монастыря, 
хотя по  содержанию начального раздела 
книга получила общее наименование «Оби-
ходник столовой» (рис. 2) 7. О чем идет речь 
в первой статье лучше всего говорит её про-
странное название: «О  трапезном покои, 
о  пищи и  о  питии на  празники владычни 
и  богородичны и  на  память преподобного 
чюдотворца Иосифа, и на государские кор-
мы заздравные и  заупокойные, и  митро-
поличьи и владычни, и княжие и боярские 
болшие и середние и меншие, и во всякую 
неделю, и  в  постные и  во  обычные дни 
на  весь год» (л. 1). Важно отметить, что 
получали монастырский «корм» все, кто 
пребывал в  обители, даже «миряне, слуги 
и дети, и мастеры всякие, и служебники все, 
и казаки» (л. 3 об.). Однако инокам, включая 
клирошан, по духовному завещанию преп. 
Иосифа, предписывалось питаться толь-
ко в  Трапезной палате («покое»), «а вон 
не  выносити в  келью никому пищи и  пи-
тия» (л. 1). В статье очень подробно также 
освещено, когда и что исполняли клироша-
не совместно с  игуменом, священниками 
или «со всем собором» в  службах и  дей-
ствах накануне «кормов».

Еще более подробно о совершении го-
дового круга богослужения с  указанием, 
что поется и читается в службах, какие виды 
колокольного звона их сопровождают, гово-
рится в  последующих уставных разделах 
сборника. Часто на полях рукописи напро-
тив описаний особенностей, привносимых 
в  ту  или иную службу («святому обычно-
му», «о вселеньской понахиде», «в субботу 
отпуст большой», «повечерницу на  соборе 
поют большую» и т.п.), киноварью помечено: 
«Иосиф», «Иосифов», «по Иосифовски» (л. 
130 об., 132, 179 об., 194, 227 об. и др.). При-
влекают внимание частые ссылки на уставы 
и традиции других монастырей. Это указа-
ния общего («а во иных обителех») или кон-
кретного характера (ссылки на  «типицы»-
уставы великих монастырей – ​Студийского, 
Иерусалимского и Святой Горы; «у Троицы 
в Сергиеве обители»), которые подчеркива-
ют связь Иосифо-Волоколамского монасты-

7	  РГБ. Ф. 304. №  739. Далее отсылки на  этот сборник 
приводятся в тексте.

ря с общеправославной монастырской бого-
служебной традицией (л. 165 об., 222 об., 232 
об. и др.). Но среди подобных указаний чаще 
всего особо киноварью выделяются поме-
ты: «В московских обителех» (л.224 об., 233 
об., 257 об. и др.). Таким образом, источник 
подтверждает, что в богослужении обитель 
преп. Иосифа ориентировалась прежде всего 
на московские традиции.

Поддержанию этих традиций спо-
собствовали и  частые наезды сюда главы 
государства. В  сборнике имеется специ-
альный раздел «О  государеве цареве при-
езде в  монастырь» (л. 463–464; рис.  3), где 
подробно расписаны все действия игумена, 
причта и всей братии на всех этапах собы-
тия – ​от подготовки («и как государь будет 
близ монастыря версты за  две или за  три, 
и  благовестят в  большей колокол долго, 
возвещая всей братии царево пришествие») 
и встречи («и как государь сойдет с коня… 
и  поклонится государь игумену и  братии, 
а братия челом ударит государю до земли»), 
до пребывания (совершение моления в собо-
ре с  многолетствованиями, после которого 
царь «идет во гробницу преподобного»; ве-
черни, после которой «игумен зовет госуда-
ря хлеба ясти… А на тот день при государе 
корм большой заздравной») и отбытия царя 
(молебен, во время которого государь «пой-
дет ко  образом и  прикладывает золотые», 
«а звон не бывает на отпуске государеве»). 
Во всех богослужебных действах свои обя-
занности перед царем выполняли и клиро-
шане («и он велит начати пети»).

Как видим, у  монастырских властей 
были причины для особого внимания 
к развитию церковно-певческого искусства 
в стенах своей обители и сохранению здесь 
традиций, как «в московских обителех».

Вместе с тем, по свидетельству докумен-
тов, являясь грамотными, клирошане, подоб-
но Ивану Носу, нередко участвовали и в хо-
зяйственной жизни Иосифо-Волоколамской 
обители. Так, уставщик Варлаам в сентябре 
1607 г. ездил в монастырские вотчины «под 
Тулу» и  некоторое время жил там, распо-
ряжаясь казенными деньгами; клирошанин 
Арсений Кузьминский в  апреле 1629  г. по-
лучил жалованье за то, что жил на москов-
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ском подворье и  «всякие монастырские 
дела вел»; в 1630 г. старец-клирошанин Ви-
таил вел записи «у житниц», где хранилось 
зерно, а  Вассиан Юрятин собирал деньги 
с крестьян, косивших сено на монастырских 
пустошах; в  1632  г. Вассиан вёл расходные 
денежные дела на  московском монастыр-
ском подворье 8.

Участвовали клирошане и в ремеслен-
ных монастырских работах. Кирилл Свия-
женин в 1591 г. делал надписи на золоченых 
братинах (Zvereva, 1988: 121), предназна-
чавшихся, по-видимому, для подношений 
приезжающим властям. В  1605  г. Варлаам 
Свинский шил покровы, необходимые для 
совершения обряда погребения братии, 
за что ему было дано из монастырской каз-
ны 0,6  руб.9 Но  наиболее часто встречаем 
свидетельства о книгописной деятельности 
клирошан. Так, на протяжении первой тре-
ти XVI  в. активно занимался перепиской 
книг клирошанин Симеон Пустынник; в за-
писях 1530-х гг. сообщается, что он был «по-
пов сын». Им были переписаны Евангелие, 
несколько Псалтырей, «Потребник», Сбор-
ник «торжественой», «Слова» Исаака Си-
рина, Сборник слов и поучений (Knizhnyye 
tsentry, 1991: 25, 28, 30, 39 и др.). Примерно 
к  тому  же времени относится и  книгопис-
ная деятельность волоколамских клирошан 
Варлаама (написал Евангелие, Псалтырь), 
Никона (Евангелие), Дионисия (Часов-
ник), Левкия (Псалтырь). Клирошанин  же 
Акакий начал писать «печерский» Патерик, 
но «дописал» сборник игумен Пимен. Кни-
ги этих клирошан хранились в  монастыр-
ской библиотеке и вошли в её Опись 1545 г. 
(Knizhnyye tsentry: 1991, 29–39).

Определенное влияние на  певческие 
традиции монастыря могли оказывать 
не  только сменявшиеся настоятели и  пев-
чие хора, но и книги, поступающие в мона-
стырскую библиотеку в  качестве вкладов. 
Через знакомство с ними также проникали 
«новые веяния», рожденные в весьма отда-
ленных землях. Например, в  упомянутой 
Описи монастырской библиотеки 1545  г. 

8	  РГАДА. Ф. 1192. Оп. 2. № 19. Л. 89, 107; № 67. Л. 46; 
№ 74. Л. 14; № 82. Л. 4–5, 187.
9	  РГАДА. Ф. 1192. Оп. 2. № 15. Л. 53.

среди дополнительных записей начала 
1570-х гг. зафиксированы Стихирарь «пол-
ной», который дал в  монастырь «по душе 
своей» старец новгородского Юрьева мона-
стыря Исайя Борода, Стихирарь «полной» 
с Ирмологием – ​вклад игумена Угрешского 
монастыря Пимена Садыкова, Стихирарь 
«полной» новгородского старца Корнилия 
(Knizhnyye tsentry, 1991: 41).

Согласно Описи библиотеки Иосифо-
Волоколамского монастыря 1573 г. (рис. 4), 
среди певческих книг (главным образом 
это Стихирари, Ирмологии, Октоихи) были 
написанные иноками Юрьева, Ферапон-
това и  иных монастырей; вкладчиками 
(а иногда и писцами) книг выступали вла-
дыки новгородский, рязанский, крутицкий, 
ростовский, казанский, а  также игумены 
угрешский, селижаровский и другие, стар-
цы и клирошане из Новгорода, Ржева, Сви-
яжска 10.

Однако важным для закрепления и со-
хранения местной певческой традиции 
было написание и переписывание именно 
певческих книг самими волоколамскими 
клирошанами. Интересно, что из монастыр-
ской казны на эти цели выдавалась бумага, 
но  не  бесплатно, если книги переписыва-
лись певчими для себя. В 1606 г. клирошане 
«по нуже» получили «три дести» бумаги, 
за которую с них было «взято» три алтына 11.

Среди сохранившихся до  наших дней 
певческих рукописей монастыря 12 крайне 
редко можно обнаружить книги, содержа-
щие записи самих писцов. Эти книги бе-
режно хранились в кельях клирошан, а для 
совместного пения на клиросе приносились 
особые экземпляры из библиотеки. Поэтому 
сведения, указывающие имя писца и место 
создания им рукописи, чаще всего фик-
сировали лишь тогда, когда происходила 
смена владельца или когда книга поступа-
ла в библиотеку. Так, хранитель монастыр-
ской библиотеки в  одной из  книг рубежа 
XV–XVI вв. надписал: «Стихираль полнаи 

10	  РГБ. Ф. 79. № 37. Л. 107–113, 125–128.
11	  РГАДА. Ф. 1192. Оп. 2. № 15. Л. 26.
12	  ГИМ, Епархиальное собрание (30 рукописей); РГБ, 
Собрание рукописных книг Иосифо-Волоцкого монастыря 
(8 рукописей).
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Досифея Топоркова». Самим  же писцом 
на  одном из  листов рукописи помечено, 
что «писал сию многогрешныи инок Доси-
феи по  благословению отца своего игуме-
на Иосифа» (Knizhnyye tsentry, 1991: 250). 
Певческие Октоих и  Ирмологий в  1572  г. 
написал волоколамский клирик Вассиан 
(в  миру  – ​Василий Шемякин) (Materialy, 
1870: 8). В  записи, оставленной писцом 
и вкладчиком черным священником Тимо-
феем в марте 1675 г., говорится, что по этой 
книге петь в  соборе Успения Богородицы 
Иосифо-Волоколамского монастыря и  «в 
церквах тоя обители, а по кельям не носить 
и  никому своею не  называть» (Knizhnyye 
tsentry, 1991: 250–252).

Гораздо чаще встречаются сборники 
с  владельческими и  вкладными записями, 
которые иногда содержат интересные под-
робности из практики использования этих 
книг. Например, одна запись конца XV  в. 
сообщает: «Почали петь Ермолои […], 
а  пели у  преподобнаго государя у  Геласия 
у  Каменьского старца» (Knizhnyye tsentry, 
1991: 249).

Рассмотренные нами примеры состо-
яния и  развития церковно-певческого ис-
кусства в  монастыре, где определяющим 
являлось ориентирование на  «московское 
пение», позволяют полагать, что также 
в тесной связи с крупными региональными 
певческими центрами развивались творче-
ские традиции и  других монастырей Рос-
сии. Клирошане, часто приходившие из раз-

ных районов страны, осваивая особенности 
местных певческих традиций, привносили 
и новый музыкально-интонационный мате-
риал, усвоенный ими ранее (прежде всего 
в разводы формул, строк песнопений). Так, 
в рамках крупной местной школы возникали 
выделяющиеся своеобразием монастырские 
распевы. Попав в певческие сборники, они 
начинали бытование в  профессионально-
музыкальной среде, причем большинство 
песнопений, получивших свой напев в оби-
телях Руси, обозначалось в рукописях про-
сто как безымянный «монастырский ро-
спев» (подробнее см.: Parfentiev, Parfentieva, 
2013: 94–95).

Представленный обзор деятельности 
клирошан показывает, что они были ма-
стерами в  области музыкального искус-
ства, являя собой наиболее образованную 
и  грамотную часть монастырских иноков. 
Со  временем древнерусские обители ста-
новились центрами высоких достижений 
материальной и духовной культуры. Среди 
них особое место занимают музыкальные 
произведения.
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Категория возвышенного и искусство архитектуры  
в эстетике И. Канта

Н. Н. Пименова
Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. Интерес данного исследования лежит в  поле эстетики 
архитектуры, и именно поэтому оно проводится на материале анализа первой 
части фундаментального труда И. Канта «Критика способности суждения», 
его главного сочинения в русле эстетики. Текст «Критики эстетической 
способности суждения» рассмотрен с позиции содержания двух ключевых 
эстетических категорий – ​прекрасного и возвышенного. Также в исследовании 
рассматривается систематизация видов искусства в труде И. Канта, в основе 
которой положены слово, жест или тон как средства сообщения, выражения. 
Архитектура, согласно И. Канту, входит в группу изобразительных искусств, или 
«искусств выражения идей в чувственном созерцании». Уже это указывает на то, 
что основы просуществовавшего до XVIII века витрувианского представления 
об архитектуре как о союзе исключительно пользы, прочности и красоты, несколько 
смещены в представлении об архитектуре как виде искусства у Канта. И тот 
факт, что в примерах возвышенного философ все же рассматривает и памятники 
архитектуры, позволяет обнаружить внутреннее противоречие: архитектура 
способна привести только к прекрасному, но в то же время именно она позволяет 
ярко проиллюстрировать возвышенное. И этот момент позволяет обнаружить 
поворот в эстетике, позволивший впоследствии взглянуть на архитектуру как 
на вид искусства, способный проводить сверхчувственные идеи.

Ключевые слова: эстетика Иммануила Канта, «Критика способности суждения», 
возвышенное, прекрасное, зодчество, архитектура.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства.

Цитирование: Пименова Н. Н. Категория возвышенного и искусство архитектуры в эстетике 
И. Канта. Журн. Сиб. федер. ун-та. Гуманитарные науки, 2024, 17(7), 1296–1310. EDN: VAACWF

Введение
Эстетика Канта повлияла на всю исто-

рию философии архитектуры в период 
истории после Канта, который продолжа-
ется по сей день. Это влияние существенно 
сказалось на том, как современный человек, 
в большей степени, конечно, профессионал 
в эстетике или архитектуре, видит архитек-
туру, какие представления о ней определя-
ют наше восприятие этого вида искусства. 
Именно Кант совершил тот поворот, который 
преобразил эстетические воззрения на архи-

тектуру, изменив отношение к ней, просуще-
ствовавшее к тому времени более полутора 
тысячелетий.

Иммануил Кант описывал Просвещение 
словами «Sapere Aude», что означает «Ос-
мельтесь быть мудрым», и текст «Критика 
способности суждения» ярко представляет 
этот тезис. Эта смелость мудрости, смелость 
мышления проявлена в том, что в этом труде 
анализируется именно процесс суждения. 
И рассматривается этот процесс суждения 
не механически, а с позиции всех необхо-
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димых ему условий и характеристик, свой
ственных суждению как процессу и резуль-
тату мышления. В этом эстетическом труде 
центральным является не нечто, что уже само 
по себе прекрасно или возвышенно, а то, как 
человек ощущает это как прекрасное или 
возвышенное, как он мыслит явление и пере-
живает его как прекрасное или возвышенное.

Этот третий по счету фундаменталь-
ный трактат Иммануила Канта датирован 
1790 годом, и несмотря на длительность своей 
истории, спустя более чем два века этот труд 
остается одним из наиболее значительных 
трудов по эстетике. Вопросы архитектуры 
не выделены автором в особую линию рас-
суждений, тем не менее текст Канта позво-
ляет обнаружить новый для того времени 
взгляд на этот вид искусства.

Обзор исследований по теме
Тексты И.  Канта критического перио-

да имеют длительную историю изучения 
и комментирования. «Критика способности 
суждения»  – ​не  исключение, и  исследова-
ния этого трактата проводятся и  сегодня. 
Существенная часть публикаций – ​это ста-
тьи, выпущенные в «Кантовском сборнике» 
Балтийского федерального университета 
им.  И.  Канта (ранее  – ​Калининградский 
государственный университет до  2005  г., 
Российский государственный универси-
тет имени И.  Канта до  2010  г.). «Кантов-
ский сборник» издается с 1975 г. (4 выпуска 
в год) и представляет собой научный жур-
нал по  вопросам философии  – ​философ-
ский научный журнал, который является 
главным печатным изданием Кантовского 
общества России и  Института Канта при 
БФУ им. И. Канта.

Большой блок исследований трудов 
И.  Канта можно определить как изучение 
связи с предыдущей и влияния на последу-
ющую философию, эстетику, практику ис-
кусства. Это тексты, посвященные рассмо-
трению идей Канта в контексте XVIII века 
(Мееровский, 1985; Библер, 1997; Гусева, 
2005; Герлах, 2010; Дубовицкий, 2011; Но-
женко, 2021; Казакова, 2021), связи фило-
софии и эстетики И. Канта с преобразова-
ниями в этих дисциплинах в продолжение 

Нового и  в  Новейшее время (Townsend, 
1987; Сидоров, 2011; Чихачев, 2017; Ава-
несян, 2021; Дариуш, 2019; Дятлова, 2022), 
а также связи идей Канта с практиками ис-
кусства (Abrams, 1989; Аронсон, 2009; Смо-
лянская, 2009; Левина, 2011; Загороднева, 
2012; Квокачка, 2020; Бралгин, 2021).

Еще один обширный блок работ можно 
определить как посвященный разным фо-
кусам внимания к тексту «Критика способ-
ности суждения», это и  проблема целесоо-
бразности, и сущность и роль воображения, 
и  развитие представлений о  философии, 
и  отношение к  философии науки, и  пр. 
(Rogerson, 1982; Ойзерман, 1991; Тушлинг, 
1991; Разеев, 2008; Костина, 2016; Гертнер, 
2016; Судаков, 2017; Беляев, 2019; Пухова, 
2020).

Значительный ряд исследований в пер-
вую очередь обращается к такой составля-
ющей «Критики способности суждения», 
как телеологическая способность суждения 
(Корнилов, 1993; Разеев, 2009; Разеев, 2010; 
Корнилов, 2020).

И,  конечно, эстетическая способность 
суждения и рассматриваемые в ней эстети-
ческие категории и закономерности сужде-
ния, взгляды И. Канта на искусство и саму 
природу эстетического переживания в  че-
ловеке составляют также существенный 
блок исследований этого трактата филосо-
фа (Афасижев, 1975; Волжин, 2017; Вику-
лина, 2021; Магомедова, 2020; Калинников, 
1977; Пылькин, 2019; Бралгин, 2021; Столо-
вич, 1991; Гуревич, 2015; Дмитревская, 1991; 
Степанов, 2017; Никитина, 2017; Chignell, 
2007; Ginsborg, 2008; Данто, 2018).

Методология
Ключевой метод данного исследова-

ния  – ​источниковедческий анализ: ана-
лиз научных публикаций, посвященных 
эстетике И. Канта, и анализ самого текста 
«Критика способности суждения», позво-
ляющий посредством конспектирования 
и  систематизации материала обнаружить 
сущностные свойства представленной 
в  тексте позиции и  сформировать целост-
ную картину об  эстетике И.  Канта и  его 
взглядах на архитектуру.
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Результаты
Категория возвышенного  
в эстетике И. Канта

Трактат «Критика способности сужде-
ния» И.  Канта впервые вышел в  Берлине 
в 1790 г. Этот текст состоит из предисловия, 
введения и  двух частей: «Критика эстети-
ческой способности суждения», в  которой 
обсуждаются искусство и  эстетические 
категории, и  «Критика телеологической 
способности суждения», посвященная су-
ждению о  природе. Стоит отметить, что 
примеры суждения о природе фигурируют 
и  в  первой части, в  связи с  рассуждением 
о  возвышенном, которое, как показывает 
Кант, возникает в  переживании и  мышле-
нии человека по  отношению к  явлениям 
природы  – ​масштабным и  впечатляющим, 
которые непременно существенно больше 
человека и  существенно больше того, что 
он может помыслить.

В  свою очередь, «Критика эстетиче-
ской способности суждения» включает два 
раздела  – ​это «Аналитика эстетической 
способности суждения» и  «Диалектика 
эстетической способности суждения».

В  «Критике способности суждения» 
понятия прекрасного и  возвышенного, 
впервые использованные Кантом в  одном 
из  сочинений докритического периода 
(«Наблюдения над чувством возвышенно-
го и  прекрасного», 1764  г.), предстают как 
фундамент эстетики философа и  детально 
разрабатываются им. А также эти понятия 
выступают ключевыми для систематиза-
ции «Критики эстетической способности 
суждения», разделенной автором на  две 
части: «Книга первая. Аналитика прекрас-
ного» (включает параграфы 1–23) и «Книга 
вторая. Аналитика возвышенного» (пара-
графы 23–54).

В  основу такого разделения  – ​на  кри-
тику эстетического и  телеологического 
суждения, Кантом положено представле-
ние о  родах целесообразности, в  котором 
представление о  целесообразности перво-
го рода связано с  чувством удовольствия, 
а  о  целесообразности второго рода  – ​нет, 
и  относится только к  рассудку. В  свою 

очередь, критика каждой из  способностей 
суждения описывается с помощью подраз-
делов «Аналитика» и  «Диалектика». Так, 
в  «Аналитике прекрасного» Кант рассма-
тривает суждения вкуса, особенность кото-
рых – ​отсутствие понятия, под которое бы 
подводились ощущения, а  в  «Аналитике 
возвышенного» разбирает само понятие 
возвышенного, а  также выделяет и описы-
вает его виды (математическое и  динами-
ческое возвышенное). Введение служит как 
пояснением принципов построения труда, 
так и  полем характеристики способности 
суждения и  ее видов. Именно здесь спо-
собность суждения определяется автором 
как то, что опосредует деятельность таких 
познавательных способностей, как рассу-
док и разум. И исключительно способность 
суждения выступает здесь как связываю-
щая две части философии – ​теоретическую, 
имеющую дело с  понятиями природы, 
и  практическую, обращенную к  понятиям 
свободы.

Способность суждения, по  мнению 
Канта, составляет «в системе наших позна-
вательных способностей промежуточное 
звено между рассудком и разумом» (Кант, 
1994: 38), и  ее рассмотрение необходимо, 
поскольку критика способности суждения 
представляет собой часть критики чистого 
разума. Главными вопросами этого труда 
автор в предисловии к нему определяет сле-
дующие: «Обладает ли способность сужде-
ния … также своими априорными принци-
пами, конститутивны  ли они или только 
регулятивны (следовательно, не имеют соб-
ственной области), и  дает  ли она чувству 
удовольствия и неудовольствия как проме-
жуточному звену между способностью по-
знания и способностью желания априорное 
правило (так же, как рассудок предписыва-
ет априорные законы первой, а разум – ​вто-
рой)…» (Кант, 1994: 38).

Ключевыми двумя эстетическими ка-
тегориями в труде И. Канта выступают пре-
красное и  возвышенное. Чтобы определить 
их содержание, философ тщательно их срав-
нивает, сопоставляет и разграничивает.

Одна из общих черт двух этих эстети-
ческих суждений состоит в том, что эти су-
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ждения не являются следствием прекрасно-
сти или возвышенности как свойства самих 
явлений, а также не влияют на эти объекты 
суждения в дальнейшем. И оба этих сужде-
ния не являются логическими выведениями 
о предмете рассмотрения, результатом его 
логического познания. Итак, логический ре-
зультат познания предмета и  эстетическое 
суждение не равны друг другу: «…эстети-
ческое суждение содержит только отноше-
ние представления о предмете к субъекту» 
(Кант, 1994: 79), в  отличие от  логического 
как результата познания предмета, откры-
вающего свойства самого объекта. Хотя, 
конечно, когда человек исследует объект, 
размышляет о  нем, то  есть рефлексирует 
объект и составляет знание о нем – ​это тоже 
суждение, но иное – ​логическое.

А также и прекрасное, и возвышенное 
выступают субъективными суждениями, 
так как не  определены всецело некоторым 
объективным свойством предмета. Сужде-
ния возникают между объектом и  субъек-
том, на  границе субъекта и  объекта, в  их 
взаимодействии как его результат. В тексте 
«Критики способности суждения» сужде-
ние определяется как возникающее на гра-
нице, но происходящее скорее на террито-
рии субъекта – ​в игре рассудка или разума. 
Однако объект служит значимым стимулом 
этого процесса, а потому причастен к про-
цессу порождения суждения. При этом, как 
поясняет Кант, человек же, наоборот, скло-
нен мыслить суждение как порожденное 
исключительно объектом, принадлежащее 
ему (не  суждение есть прекрасное, а  объ-
ект прекрасен), а потому «… говорит о пре-
красном так, будто красота есть свойство 
предмета и суждение о ней есть логическое 
суждение (познание объекта посредством 
понятий о нем); между тем это лишь эсте-
тическое суждение и  содержит только от-
ношение представления о предмете к субъ-
екту; сходство его с логическим суждением 
в том, что оно позволяет предположить его 
значимость для каждого» (Кант, 1994: 79). 
В целом оба эти суждения, и в особенности 
возвышенное, в  большой степени зависят 
от  идей, содержащихся в  разуме субъек-
та: «… возвышенное в  собственном смыс-

ле слова не  может содержаться ни  в  од-
ной чувственной форме и  относится лишь 
к  идеям разума; хотя соответствующее 
им изображение невозможно, они именно 
вследствие этого несоответствия, кото-
рое может быть изображено чувственно, 
возбуждаются и  проникают в  душу. Так, 
огромный, разбушевавшийся океан не  мо-
жет быть назван возвышенным; его вид 
ужасен. И  душа должна быть уже полна 
рядом идей, чтобы в подобном созерцании 
проникнуться чувством, которое само воз-
вышенно; она побуждается оставить чув-
ственность и  заняться идеями, содержа-
щими более высокую целесообразность» 
(Кант, 1994: 115). В то же время, несмотря 
на  субъективность прекрасного и  возвы-
шенного как суждений, оба они претенду-
ют на  общезначимость, универсальность, 
т.е. значимость не  только для конкретного 
субъекта, а разделяемую и другими людь-
ми. Вот как сравнивает эти категории Кант: 
«Общность прекрасного и  возвышенного 
состоит в  том, что оба они нравятся сами 
по себе. А также в  том, что оба они пред-
полагают не  чувственное и  не  логически 
определяющее суждение, а  суждение реф-
лексии; следовательно, благорасположение 
зависит в  обоих случаях не  от  ощущения, 
например, приятного и не от определенного 
понятия, как благорасположение к  добро-
му; однако при этом оно все-таки соотне-
сено с  понятиями, хотя и  не  определяется 
с какими; и, таким образом, благорасполо-
жение связано только с изображением или 
способностью изображения, посредством 
чего эта способность изображения или во-
ображения рассматривается при данном со-
зерцании в  соответствии со  способностью 
рассудка или разума давать понятия как не-
что им содействующее. Поэтому оба сужде-
ния единичны и  тем не  менее объявляют 
себя общезначимыми для каждого субъек-
та, хотя они и притязают только на чувство 
удовольствия, а  не  на познание предмета» 
(Кант, 1994: 113–114).

Кант определяет и  различия прекрас-
ного и  возвышенного. В  определении пре-
красного важно то, что оно представляет 
собой игру воображения субъекта по пово-
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ду объекта, и это происходит на уровне его 
рассудка. От подобной игры субъект и по-
лучает удовлетворение. Тогда как возвы-
шенное – ​это игра воображения с разумом, 
и эту игру Кант считает серьезным заняти-
ем воображения. Это уже не игра, посколь-
ку разум в  ходе нее выходит за  пределы: 
за пределы игры, за пределы удовлетворе-
ния и за пределы самого себя в том числе.

Согласно эстетике И.  Канта, пережи-
вание возвышенного, возвышенное как 
суждение  – ​это осознание разумом своих 
границ и  одновременно его способности 
вместить то, что для него безгранично, что 
он целиком не ощущает. Возвышенное опи-
сывается Кантом многоступенчатым обра-
зом. Итак, легкости игры в  работе разума 
в ходе переживания возвышенного уже нет, 
но  и  оно приносит удовлетворение, хотя 
это нельзя назвать удовольствием в полном 
смысле, так как оно сложнее. В отношении 
прекрасного удовлетворение еще связа-
но с объектом и его формой, которая при-
влекательна, и  такой объект притягивает 
субъекта при их взаимодействии. Именно 
поэтому, согласно Канту, прекрасное – ​это 
когда при созерцании, при этой игре рас-
судка и  воображения, при возникновении 
суждения человек испытывает покой. Тогда 
как возвышенное связано с волнением, при-
чем с волнением таким, которое Кант уже 
описывает как очень полярное волнение: 
это волнение нельзя назвать только прият-
ным, а  возвышенное  – ​обладающим при-
влекательностью. Такие примеры приводит 
Кант, чтобы пояснить волнение, возника-
ющее в  переживании возвышенного при 
встрече человека с  природой: «Удивление, 
граничащее со страхом, ужас и священный 
трепет, охватывающий человека при виде 
вздымающихся гор, глубоких бездн с кло-
кочущей в  них водой, мрачных, пригла-
шающих к  грустному раздумью пустынь 
и  т.д. …» (Кант, 1994: 140). Возвышенное 
вызывает волнение еще и  потому, что оно 
и  привлекает, и  отталкивает субъекта од-
новременно: «Представляя возвышенное 
в природе, душа ощущает себя взволнован-
ной… Эту взволнованность можно срав-
нить с  потрясением, то  есть быстро сме-

няющимся отталкиванием и  притяжением 
одного и того же объекта» (Кант, 1994: 128). 
Это такой объект, и человеческое суждение 
о нем таково, что здесь не находится только 
лишь позитивного удовольствия: человек, 
проживая возвышенное, может испыты-
вать уважение, испытывать страх и трепет, 
а  также переживать потрясение тем, что 
его разум вмещает нечто, что не  способен 
вместить. Это переживание комплексно, 
и оно не только привлекательно и позитив-
но, по мнению философа, но и негативно – ​
ужасает и потрясает: «Поэтому возвышен-
ное и несовместимо с привлекательностью; 
и поскольку душа не просто притягивается 
к предмету, но и отталкивается им, в благо-
расположении к возвышенному содержится 
не столько позитивное удовольствие, сколь-
ко восхищение или уважение, и  поэтому 
оно заслуживает названия негативного удо-
вольствия» (Кант, 1994: 114). Это то потря-
сение и волнение, которые при созерцании 
возвышенного и при этом возвышенном как 
суждении возникают у субъекта, тогда как 
прекрасному свойственна привлекатель-
ность.

Сопоставление двух ключевых эсте-
тических категорий в  трактате И.  Канта 
позволяет определить специфику возвы-
шенного. Итак, прекрасное представляет 
собой игру воображения с рассудком, тогда 
как возвышенное – ​«серьезное занятие во-
ображения» во взаимодействии с разумом. 
Возвышенное одновременно и  привлекает 
субъекта, и отталкивает: «… не столько по-
зитивное удовольствие, сколько восхище-
ние или уважение, и поэтому оно заслужи-
вает названия негативного удовольствия». 
При этом прекрасное исключительно при-
влекает: в  том числе в  заголовке парагра-
фа 6 Кант определяет прекрасное как «… 
то, что без понятий представляется как 
предмет всеобщего благорасположения». 
С этим связано и то, что возвышенное пре-
красное при его созерцании и переживании 
оборачивается состоянием волнения, тогда 
как прекрасное – ​состоянием покоя. И это 
именно субъективное суждение, не случай-
но характеристики эстетических сужде-
ний содержат такой эмоциональный заряд, 
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как сопоставление покоя и волнения. Кант 
фиксирует, что возвышенное как суждение 
«… остается при этом всегда лишь эсте-
тическим, поскольку оно, не обладая в ка-
честве основания определенным понятием 
объекта, представляет лишь субъективную 
игру душевных способностей (воображе-
ния и  разума)  – ​даже посредством самого 
их контраста – ​как гармоническую» (Кант, 
1994: 128).

Чувство возвышенного, согласно эсте-
тике И. Канта, вернее всего определить как 
сознание сверхчувственного, мышление 
идей, которые превосходят все чувственно 
явленное: «… воображение и рассудок по-
средством своего согласия создают субъ-
ективную целесообразность, воображение 
и разум создают ее здесь посредством про-
тиворечия друг другу, а именно возбуждают 
в нас чувство, что мы обладаем чистым са-
мостоятельным разумом или способностью 
к определению величин; это превосходство 
может стать наглядным лишь в проявлении 
недостаточности той способности, которая 
в  изображении величин (чувственно вос-
принимаемых предметов) сама безгранич-
на» (Кант, 1994: 128). Возвышенное  – ​это 
суждение, возникающее в  человеческом 
разуме, но оно же объемнее и масштабнее, 
чем то, что являет собой сам субъект. Та-
ким образом, человеческому разуму в про-
цессе суждения подвластно все, с  чем он 
в этом мире соприкасается непосредствен-
но и  опосредованно. Разум способен это 
заметить, согласно Канту, когда обнаружи-
вает собственную возможность вместить 
в  свое сознание бесконечное, мыслить 
больше, чем только свой опыт и  внешние 
ощущения, чем весь возможный чувствен-
ный опыт: «Бесконечное велико абсолют-
но (не  только сравнительно). В  сравнении 
с  ним все остальное (из  величин того  же 
рода) мало. Но – ​и это самое главное – ​даже 
только возможность мыслить его как це-
лое свидетельствует о  такой способности 
души, которая превосходит все масштабы 
чувств» (Кант, 1994: 124). Субъект в  этом 
переживании возвышенного застает себя 
как мыслящего нечто, что с ним никоим об-
разом несопоставимо.

Это позволяет Канту также заключить 
о том, что ни одна чувственная форма не яв-
ляется возвышенным, возвышенным яв-
ляются лишь идеи  – ​идеи разума, которые 
возникают в  соприкосновении к  какой-то 
формой: «Возвышенное в собственном смыс-
ле слова не  может содержаться ни  в  одной 
чувственной форме и относится лишь к иде-
ям разума» (Кант, 1994: 115). В то же время 
возвышенное – ​это то, что признается нами, 
людьми, как великое «сверх всякого сравне-
ния»: «Возвышенным мы называем то, что 
безусловно велико» (Кант, 1994: 117)  – ​так 
определяет его философ в части, посвящен-
ной математическому возвышенному.

Волнение, переживаемое в  возвышен-
ном, вызвано тем, что субъект переживает 
сверхчувственное, чрезмерное для себя: 
«Представляя возвышенное в  природе, 
душа ощущает себя взволнованной… Эту 
взволнованность можно сравнить с  по-
трясением, то  есть быстро сменяющим-
ся отталкиванием и  притяжением одного 
и того же объекта. Чрезмерное для вообра-
жения (до пределов которого оно доводит-
ся при схватывании созерцания)  – ​как  бы 
пропасть, в которой оно боится потеряться; 
однако для идеи разума о  сверхчувствен-
ном такое стремление воображения не чрез-
мерно, а  закономерно…» (Кант, 1994: 128). 
По  мнению Канта, в  возвышенном дости-
гается высота человеческого существа как 
близость к моральному: «… чувство возвы-
шенного в  природе невозможно мыслить, 
не  связав с  ним ту  настроенность души, 
которая близка настроенности к морально-
му…» (Кант, 1994: 139). Возвышенное – ​сво-
еобразный проводник морали и ее обнару-
жение в человеческом существе. Тем более 
что, как уже сказано выше, возвышенное 
наблюдается именно в  субъекте  – ​в  его 
душе, в  его разуме, а  не  во внешних ему, 
пусть даже самых великих, явлениях: «… 
истинную возвышенность надлежит искать 
только в душе того, кто выносит суждение, 
а не в объекте природы, суждение о котором 
вызывает эту настроенность. Да и кто назо-
вет возвышенным бесформенные скопле-
ния гор, в  диком беспорядке вздыбленные 
друг над другом, с  их глыбами льда, или 
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мрачное бушующее море и  т.д.? Но  душа 
чувствует себя возвысившейся в собствен-
ном суждении, когда она, предаваясь при 
их созерцании, совершенно независимо 
от их формы, власти воображения и приве-
денного с  ним в  связь, хотя и  без опреде-
ленной цели, разума, лишь расширяющего 
воображение, обнаруживает, что вся мощь 
воображения все-таки несоразмерна идеям 
разума» (Кант, 1994: 126).

Искусство архитектуры  
в эстетике И. Канта

Искусство архитектуры рассмотрено 
в эстетике Иммануила Канта не как отдель-
ное явление, а  в  комплексе с  другими ви-
дами искусства. Простой подсчет прямых 
указаний на архитектуру в тексте «Критика 
способности суждения» позволяет увидеть, 
что автор не  стремится особым образом 
сфокусироваться на  этом виде искусства: 
слово «зодчество», которое используется 
в  отношении архитектуры в  тексте, упо-
треблено Кантом всего шесть раз. И  это 
несмотря на  то, что во  время создания 
«Критики способности суждения» склады-
вается академическая система мышления 
об  архитектуре как о  «большом» виде ис-
кусства, объединяющем все другие виды 
теми принципами, которые лежат в  осно-
ве архитектуры определенного стилевого 
языка, и  стилеобразующем. Как это про-
исходило в классицизме, например, стиле-
современнике И. Канта, тщательно рефлек-
сирующем по поводу архитектуры в рамках 
подхода академий художеств.

В  этом труде философом предпринята 
попытка группировки видов искусства, что 
не  стало сильной стороной его эстетики, 
но  позволяет обнаружить место архитек-
туры в этой определяемой Кантом системе. 
И в этом эстетическом труде важным явля-
ется свойство коммуникативности, которое 
положено как в  основу систематизации ви-
дов искусства, так и  в  основу представле-
ний о  ведущих эстетических категориях. 
Ни одна из этих категорий не является при-
надлежащей какому-то явлению, явление 
само по  себе не  есть прекрасное или воз-
вышенное, ведь прекрасное и  возвышен-

ное  – ​это суждение, это то, что проживает 
и  переживает человек в  этом мышлении, 
в  игре его воображения, его разума и  рас-
судка. И на вопрос о систематизации видов 
искусства И. Кант также отвечает, учитывая 
коммуникативность природы искусства как 
формы передачи некоего сообщения. В пара-
графе 51 «О делении прекрасных искусств» 
Кант пишет: «Если, следовательно, мы хо-
тим дать деление прекрасных искусств, 
то  в  качестве наиболее удобного принципа 
для этого нам надлежит, по  крайней мере 
в виде попытки, избрать аналогию искусства 
с  тем способом выражения, которым люди 
пользуются в  разговоре, чтобы как можно 
более полно сообщить о  себе друг другу, 
то есть не только свои понятия, но и ощуще-
ния. Этот способ выражения состоит в слове, 
жесте и  тоне (артикуляции, жестикуляции 
и модуляции). Только при соединении этих 
трех видов можно полностью выразить то, 
что хочет сообщить говорящий. Ибо таким 
образом мысль, созерцание и  ощущение 
одновременно и  в  соединении передаются 
другому» (Кант, 1994: 194). Таким образом, 
в  качестве критерия систематизации видов 
искусства, их объединения в группы И. Кан-
том выбран «способ выражения», и каждой 
группе соответствует свой способ, в основе 
которого лежит слово, жест или тон. Ком-
муникативность как принцип выражена 
здесь и в том, что Кант вводит рассмотрение 
искусства по  аналогии со  способами выра-
жения, допуская, что искусство есть выра-
жение, сообщение. Это попытка выявить 
не внешние признаки, объединяющие виды 
искусства, как, например, в случае разделе-
ния их на  пространственные и  временные, 
а некие внутренние значимые характеристи-
ки. Вероятно, это приводит к тому, что это 
объединение в  группы не  во  всех случаях 
оказывается очевидным. Виды искусства 
представлены философом в  трех группах: 
«Существуют только три вида прекрасных 
искусств: словесное, изобразительное и  ис-
кусство игры ощущений (в качестве впечат-
лений внешних чувств)» (Кант, 1994: 194).

1.	 Виды искусства, в  основе которых 
слово: «К словесным искусствам относятся 
красноречие и поэзия…» (Кант, 1994: 195).
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2.	 Виды искусства, в  основе которых 
жест: «Изобразительные искусства или 
искусства выражения идей в  чувственном 
созерцании (не  посредством представле-
ний воображения, которые возбуждаются 
словами) – ​это либо искусство чувственной 
истины, либо искусство чувственной ил-
люзии»; пластика  – ​«ваяние и  зодчество», 
живопись, декоративное садоводство (Кант, 
1994: 195–196).

3.	 Виды искусства, в  основе которых 
тон: «Искусство прекрасной игры ощу-
щений»: музыка и  «искусство колорита» 
(Кант, 1994: 198). При этом музыку Кант 
определяет как искусство, которое настоль-
ко искусно использует тон, что доводит 
его модуляцию до такого уровня, который 
«позволяет ей возбуждать в  слушателях 
идею, даже не прибегая к словам» (Прозер-
ский, 2015: 386). Что именно Кант называ-
ет «искусством колорита», он не поясняет. 
Есть версии, которые предполагают, что 
это может быть орнамент или  же танец, 
где колорит относится не к пластике тела, 
а к костюму танцовщика. А если учитывать 
объединение этого вида искусства с музы-
кой, то, возможно, Кант был знаком с изо-
бретением Луи-Бернара Кастеля  – ​«цвето-
вым клавиром/ клавесином», «прообразом 
будущих цветомузыкальных инструмен-
тов» (Прозерский, 2015: 386–387). Однако 
это гипотезы, поскольку точных пояснений 
об  «искусстве колорита» у  самого Канта 
не имеется.

Итак, группы видов искусства, выде-
ленные И.  Кантом, демонстрируют пред-
ставление об  искусстве как о  сообщении, 
о  выражении чего-либо тремя ключевы-
ми средствами  – ​средствами слова, же-
ста и  тона. Архитектура отнесена Кантом 
в  изобразительные виды искусства, осно-
ву которых составляет рисунок, а главным 
средством выступает жест. И  несмотря 
на зарождающиеся в XVIII веке академиче-
ские представления о главенствующей роли 
зодчества, эстетика Канта не выделяет его 
как особо значимое искусство. И  сама ар-
хитектура выступает в роли подчиненной – ​
она подчинена, как и  другие виды этой 
группы, рисунку.

Таким образом, зодчество также попа-
дает в разряд тех явлений, которые связаны 
с понятием прекрасного, а не возвышенно-
го. Ведь прекрасное – ​это такое суждение, 
которое возникает при взаимодействии 
и  игре воображения с  формой, с  красотой 
формы, с  тем, что нравится только своей 
формой и очень часто ограничено тем, чего 
требует эта красивая форма. И  это один 
вход эстетики Канта по поводу архитекту-
ры. В частности, он соглашается с тем, что 
важным является определенное использо-
вание предмета, созданного искусством. 
В особенности это относится к архитектуре 
как к предельно функциональному виду ис-
кусства: «В зодчестве главное – ​определен-
ное использование предмета, созданного 
искусством, и это как условие ограничивает 
эстетические идеи» (Кант, 1994: 196). Этот 
взгляд является также продолжением боль-
шой и длительно существовавшей до Канта 
традиции взгляда на архитектуру, согласно 
которому архитектура определяется дву-
мя понятиями  – ​пользой и  красотой. Это 
эстетическая, красивая форма, которая пре-
дельно полезна. То  есть архитектура, со-
гласно И. Канту, попадает в разряд катего-
рии суждения прекрасного, в разряд таких 
объектов, которые способны участвовать 
в  порождении прекрасного, но  не  возвы-
шенного. В  частности, он говорит о  том, 
что возвышенное не  стоит рассматривать 
на  примерах того, что имеет некоторую 
целесообразность: «… следует обращаться 
не к возвышенному в произведениях искус-
ства (например, к зданиям, колоннам и т.д.), 
где форму и величину определяет цель че-
ловека, не  к  природным вещам, понятие 
которых уже предполагает определенную 
цель (например, у животных, обладающих 
в  природе определенным назначением), 
а к дикой природе…» (Кант, 1994: 122).

Однако стоит отметить некоторое про-
тиворечие в рассуждении И. Канта о  зод-
честве, ведь сам он, когда приводит приме-
ры возвышенного, обращается к примерам 
архитектурных сооружений и  делает это 
убедительно. Например, когда обращается 
к  воспоминаниям французского генерала 
Савари о Египте или к восприятию собора 
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св. Петра в Риме при обсуждении матема-
тически возвышенного: «… чтобы ощутить 
все величие пирамид, к ним не надо под-
ходить слишком близко, но  не  надо и  от-
ходить от  них слишком далеко. Ибо если 
отойти слишком далеко, то части пирами-
ды (камни, лежащие друг на друге) воспри-
нимаются лишь смутно и  представление 
о них не оказывает воздействия на эстети-
ческое суждение субъекта. Если же подой-
ти слишком близко, то глазу требуется не-
которое время, чтобы полностью охватить 
пирамиду, с  ее основания до  вершины; 
при этом всегда в  какой-то степени зату-
хают схваченные ранее части, прежде чем 
воображение успевает воспринять другие, 
и  соединение никогда не  бывает полным. 
Так  же можно объяснить замешательство 
или своего рода растерянность, охваты-
вающие, как утверждают, человека, впер-
вые вступающего в  собор святого Петра 
в Риме. У него возникает чувство несораз-
мерности его воображения идеям целого, 
препятствующее тому, чтобы он мог их 
изобразить; воображение достигло свое-
го максимума и  при попытке расширить 
его оно возвращается к себе, ощущая при 
этом растроганность и  благорасположе-
ние» (Кант, 1994: 122). Так писано Кантом 
то, что возникает при контакте с архитек-
турой, и стоит отметить, что описано это 
в контексте возникновения возвышенного, 
а  не  прекрасного. И  в  этом смысле Кант, 
с одной стороны, нам показывает, что ар-
хитектура  – ​тот вид искусства, который 
определен и  целью, и  формой, и  поэтому 
он то, что порождается рассудком в  этой 
игре воображения и  имеет возможность 
участвовать в  порождении прекрасного. 
А  с  другой стороны, архитектура в  этом 
ее максимуме, пределе оказывается тем, 
что может быть вовлечено в игру вообра-
жения и разума и выйти на формирование 
возвышенного. Это противоречие позволя-
ет заключить, что архитектура в описании 
Кантом соединяет в  себе эти части: она 
и входит в определенную группу видов ис-
кусства, эстетическое суждение о которых 
является прекрасным, и которые он назы-
вает прекрасными искусствами. А  с  дру-

гой стороны, это единственный из  видов 
искусства, который, судя по приведенным 
замечаниям Канта в  его эстетическом 
трактате, выходит за  пределы прекрасно-
го и способно быть воспринято как возвы-
шенное. Это очень интересный разворот 
в  рассуждении о  зодчестве как виде ис-
кусства – ​как оно по-разному может быть 
пережито человеком. Хотя стоит отметить, 
что Кант в большей степени следует обо-
значенной им логике и приводит в качестве 
примеров возвышенного именно природ-
ные явления. И  этот подход  – ​рассмотре-
ние архитектуры как прекрасного, ограни-
ченного целесообразностью, как уже было 
сказано выше, имеет масштабную исто-
рию. По сути, это тот самый взгляд на ар-
хитектуру, что был влиятельным до  Кан-
та, ведь даже в  XVIII  веке он опирался 
на представление об архитектуре, сформи-
рованное еще в VII веке до нашей эры. Ос-
нову этого представления заложил Марк 
Витрувий Поллион в своем труде «Десять 
книг по архитектуре», написанном в I веке 
до н.э. (Витрувий, 1936). Именно Витрувий 
выводит признаваемую определяющей 
для зодчества триаду «польза, прочность 
и  красота», где полезность и  красота со-
ставляют две фундаментальные ценности 
архитектуры. И  спустя 18 столетий одни 
из  ключевых фигур Просвещения по-
прежнему в  своих текстах демонстриро-
вали эту позицию. Как, например, «голос 
Просвещения» Шотландии Генри Хоум 
(1696–1782) или лидер немецкого Просве-
щения до  появления И.  Канта Кристиан 
Фрайхерр фон Вольф (1679–1754) (Guyer, 
2011). Например, К. Ф. фон Вольф в  сво-
ем трактате «О  принципах архитектуры» 
утверждает, что «архитектура – ​это наука 
о  строительстве здания таким образом, 
чтобы оно находилось в  полном соответ-
ствии с намерениями архитектора», кото-
рые всегда состоят в  том, чтобы создать 
структуру, которая была  бы одновремен-
но формально красивой, а также полезной 
и  удобной. Таким образом, совершенство 
замысла может быть реализовано только 
через совершенство как формы, так и  по-
лезности в самом здании (Guyer, 2011: 8).
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Заключение
Итак, 18 столетий подряд представ-

ления об  архитектуре не  менялись  – ​она 
считалась эстетически прекрасной формой, 
которая добивается максимального уровня 
полезности за  счет прочности. И  в  русле 
этого представления замысел, идея соору-
жения целиком и полностью сводятся к его 
функции, определяются ею. При этом мож-
но утверждать, что именно Иммануил Кант 
совершает поворот в  истории философии 
архитектуры, как это отмечают исследова-
тели (Guyer, 2011). Поворот, который име-
ет ключевое значение для современного 
взгляда на архитектуру как вид искусства, 
который стал истоком формирования но-
вого подхода к  зодчеству. Подхода, кото-
рым не  отрицается красота и  польза, ведь 
на  их основании и  формируется прекрас-
ное, но  который не  отрицает и  возможно-
стей архитектуры участвовать и  в  другой 
эстетической категории  – ​в  возвышенном. 
Важно, что вся эта большая концепция, 
которая была влиятельной до  самого вре-
мени написания труда Иммануила Канта, 
здесь обретает точку для начала изменения. 
И  своим совсем немногочисленным упо-
минанием архитектуры как вида искусства 
в тексте труда Кант начинает эти перемены, 
приведшие к  той концепции архитектуры, 
которая уже воспринимается сегодня как 
вполне естественная. Подход, в  котором 
архитектурное сооружение воспринимает-
ся, конечно, как предельно функциональ-
ное, но при этом одновременно также и как 
способное являть некую сверхчувственную 
идею, и  в  этом ее уникальное назначение. 
Архитектура как вид искусства, безуслов-
но, по-прежнему красива, прочна и  по-
лезна. Но она не ограничена этим, а также 

посредством своих форм, данных чувствен-
ному опыту, способна быть проводником 
к  переживанию возвышенного, к  сверх-
чувственной идее. Именно этот новый для 
XVIII  столетия взгляд на  архитектуру по-
зволил в  дальнейшем архитектуре также 
выдвинуться в  концептуальные виды ис-
кусства, а специалистам видеть продуктив-
ность анализа архитектурных сооружений 
с  позиции выраженной в  них идеи, смыс-
лов, причем уже не только религиозной ар-
хитектуры (Жуковский, 2001; Миркес, 2005; 
Жуковский, 2006; Терехова, 2007).

Влияние «Критики способности су-
ждения» на  эпоху эстетической мысли 
после Канта отмечается исследователями 
как неоспоримое. В  то  же время это прак-
тически не касается утверждений исследо-
вателей в  отношении изменений взглядов 
на  архитектуру. И  для этого есть весомые 
основания: архитектура не играет большой 
роли в  кантовской эстетике, а  представле-
ния Канта об архитектуре в том виде, в ко-
тором они фиксированы в его эстетическом 
труде, не  заняли особого места в  истории 
мысли об  архитектуре. И  тем не  менее 
фокусированное изучение деталей обсуж-
дения Кантом зодчества позволяет утвер-
ждать, что именно его эстетика совершает 
переход от  распространенной и  укоренен-
ной витрувианской концепции архитекту-
ры к взгляду Нового времени (Guyer, 2011). 
К концепции, до настоящего времени влия-
тельной в области понимания архитектуры, 
в которой вес приобретает тезис о том, что 
всякое искусство включает в себя выраже-
ние «эстетических идей», т.е. выражение 
сверхчувственных идей в  форме, дающей 
неисчерпаемый материал для игры челове-
ческого воображения и разума.
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Специфика методологического конструктора  
и методика анализа абстрактной живописи
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Аннотация. Статья посвящена специфике описания и анализа произведения 
нон-фигуративизма. Автор опирается на методологию исследования этапов 
мирового абстракционизма, выявляет точки соприкосновения методологических 
традиций в интересе к новаторскому поиску художественной формы, а также опоре 
на объективные процессы мышления художника. Опираясь на последние теоретические 
исследования отечественных искусствоведов В. А. Крючковой и Н. А. Яковлевой, автор 
предлагает рассматривать абстрактное искусство с точки зрения принадлежности 
к жанровым группам. Также автор статьи отмечает, что в ходе исследования 
произведения абстракции есть необходимость сравнения анализируемой работы 
с возможными аналогичными произведениями художника, близкими по технике 
и образности. Итогом статьи стало детальное изложение алгоритма описания и анализа 
произведения абстракционизма с объяснением ряда аспектов интерпретации приемов 
абстракции. В выводе статьи сформулирована практическая значимость методики 
описания и анализа произведения абстракции, а также обозначена перспектива 
выделения новых жанровых подгрупп. Практика анализа произведения абстракции 
в контексте истории мирового нон-фигуративизма позволила автору отметить 
самообновляющийся характер семиотического поля интерпретаций.

Ключевые слова: нон-фигуративизм, абстракция, беспредметное искусство, методика 
описания и анализа, методология истории искусства, жанровый анализ, миметическое 
искусство.
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Введение в проблему исследования
Абстрактное искусство сформировалось 

в рамках исторических границ модерниз-
ма. Развитие абстракционизма в России, 
США и странах Европы проходит опреде-
ленные этапы, на которые оказали влияние 
как мировые процессы, так и национальные 
традиции. Началом развития абстракци-
онизма стало творчество К. С. Малевича 
и В. В. Кандинского, которые, в свою очередь, 
испытали влияние открытого во Франции 
кубистического принципа формообразова-

ния. Установка на выявление в творчестве 
художника-абстракциониста формальной 
задачи характерна не только для исследовате-
лей наследия авангардистов начала ХХ века. 
В трудах, посвященных изучению амери-
канского абстрактного экспрессионизма, 
несмотря на сильный акцент на психоэмо-
циональном состоянии художников, ученые 
открывают и утверждают формальное нова-
торство живописцев. Таким образом, историю 
абстракционизма постоянно сопровождает 
вопрос формального новаторства в живописи.
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Концептологические  
основания исследования

Для литературы, посвященной разным 
периодам абстрактного искусства, характер-
но преобладание того или иного метода ис-
следования. Формотворческий эксперимент 
в условиях авторского остранения в искус-
стве 1910–1920-х годов выявил российский 
критик, литератор В. Б. Шкловский к книге 
«Искусство как прием» (Shklovskii, 1925). 
Кроме характеристики конкретных этапов 
творческой работы авангардистов, важным 
фактором, по  мнению В. С.  Шкловского, 
является специфика приемов формотвор-
чества и  итоговый результат эксперимен-
та. Традиция исследования абстракции как 
личного формотворческого эксперимента 
художника сформировалась в  отечествен-
ной научной литературе.

Созидательный характер поиска но-
вой формы авангардистов 1910–1920-х го-
дов оказал влияние на  художников Евро-
пы и  США. Следующий виток развития 
абстракционизма обусловлен кризисными 
процессами в  послевоенной культуре. Об-
ращение к  абстракции в  искусстве Евро-
пы и  США 1940–1950-х годов развивается 
на  фоне изменения ценностных установок 
в обществе. Арт-критик и теоретик амери-
канского искусства К. Гринберг достаточно 
успешно применил психоаналитический 
метод для исследования абстрактного экс-
прессионизма. Обращение к  особенностям 
психологического состояния автора встре-
чается в исследованиях, посвященных экс-
прессивным формам абстракции. Но  огра-
ничения этого метода осознавали сами 
исследователи. Частично компенсировали 
недостатки психоаналитического метода 
идеи французского мыслителя М.  Мерло-
Понти, высказанные в  книге «Феномено-
логия восприятия» (Merlo-Ponti, 1999). Фе-
номенологический подход к  исследованию 
абстракции предполагает рассматривать 
произведения в  контексте антропологиче-
ских особенностей восприятия действи-
тельности.

Объединяющим все перечисленные 
подходы к исследованию абстракционизма 
стал структурализм. В  рамках структура-

лизма Р.  Барт отмечает, что целостность 
художественного произведения формиру-
ется из ряда факторов как формального ха-
рактера, определяемого уровнем развития 
современной художественной культуры, 
так и личных интенций, в  которые входят 
особенности психологического порядка, 
специфика образа жизни, а также идеи, ко-
торые преобладают в социокультурной сре-
де и  увлекают художника (Kosikov, 1994: 
32). Примечательно, что современные фи-
лософы, представители формализма, отме-
чают сближение теоретических подходов 
структурализма и  формализма в  вопросе 
утверждения объективности процессов 
мышления автора (Khanzen-Leve, 2017: 36).

Постановка проблемы
В  контексте современных исследо-

ваний абстрактного искусства возника-
ет потребность в  разработке алгоритма 
описания и  анализа произведения нон-
фигуративного искусства. Историческая 
дистанция, сформировавшаяся по  отноше-
нию к  периодам русского авангарда и  за-
падного абстрактного экспрессионизма, 
позволяет обобщить существующие иссле-
довательские подходы, представляющие 
отечественную, европейскую и  американ-
скую школы искусствоведения. Учитывая, 
что для абстрактного искусства характерен 
постоянный поиск новых формальных ре-
шений, метод формально-стилистического 
анализа позволяет обобщить достижения 
представителей других методологических 
подходов.

Художник в  ходе своей творческой 
деятельности может обращаться как к  фи-
гуративному искусству, так и  к  абстрак-
ционизму. Свободу выбора высказывания 
художника средствами абстракции или фи-
гуративности аргументировала В. А. Крюч-
кова в  своей монографии «Мимесис в  пе-
риод абстракции» (Kriuchkova, 2010: 444). 
Исследователь отмечает, что в  различные 
периоды абстрактная живопись сохраня-
ла те или иные элементы фигуративности, 
пространства и форм, существующих в ре-
альном мире. Таким образом, В. А. Крючко-
ва предлагает отстраниться от  сформиро-
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ванной ранее оппозиции абстракционизма 
к фигуративной живописи.

Включение в  композицию абстракт-
ных картин миметических элементов по-
зволяет ставить вопрос об определении их 
жанровой принадлежности. Отечествен-
ный искусствовед Н. А.  Яковлева разра-
ботала методику жанрового анализа, опи-
рающуюся на  изучение авторского опыта 
создания художественного образа из  су-
ществующих в произведении предобразов 
(Iakovleva, 2016: 742). Характеристика пре-
обладающего предобраза позволяет опре-
делить общий характер художественного 
образа, выявить принадлежность к опреде-
ленной жанровой общности. Метод жанро-
вого анализа, разработанный Н. А.  Яков-
левой, демонстрирует свою эффективность 
в  практике изучения произведений нон-
фигуративизма. Таким образом, исследо-
вание произведения нон-фигуративизма 
методом описания и  анализа с  итоговым 
выводом о  жанровой принадлежности 
представляется возможным.

Методология
Традиционная схема анализа произ-

ведения живописи состоит из  трех смыс-
ловых блоков, определяющих конкретные 
параметры произведения искусства, специ-
фику применения автором выразительных 
средств и итоговое значение произведения 
для истории искусства в целом и творчества 
художника в  частности. При анализе аб-
страктного произведения стоит учитывать 
типологические особенности абстракции 
и исторические формы его существования. 
Традиционно в первый смысловой блок вхо-
дит информация о рождении замысла, исто-
рии создания произведения. Также в  этот 
блок входит информация из музейной кар-
точки или каталога (физические размеры 
произведения, техника исполнения, год соз-
дания, место хранения или экспонирования 
произведения). Последним пунктом перво-
го смыслового блока является вопрос при-
надлежности произведения к  конкретному 
жанру или жанровой группе.

Применительно к  произведению бес-
предметной живописи в  перечне пунктов, 

раскрывающих суть этого смыслового бло-
ка, необходимо учитывать несколько аспек-
тов. Во-первых, абстрактное произведение 
часто является примером поисковых работ 
художника, в  которых он ищет образ или 
отрабатывает экспериментальную техни-
ку. То  есть уже с  первых строк описания 
абстрактного произведения необходимо по-
нимать, можно ли это произведение вклю-
чить в  ряд схожих по  технике и  замыслу 
произведений автора. Если анализируемое 
произведение – ​частный случай творческо-
го эксперимента художника, необходимо 
выявить место этой работы в  группе ана-
логичных работ. Анализируемая работа 
может находиться в  числе первых работ 
данной группы или завершать ее. От пони-
мания места произведения в  группе работ 
автора зависит более точное определение 
авторского замысла произведения. В прин-
ципе, понимание, что представленная для 
анализа работа является частным случаем 
творческого поиска художника, позволяет 
в следующих смысловых блоках использо-
вать приемы сравнительного анализа.

Во-вторых, в  абстрактных произве-
дениях зачастую сильна миметическая 
основа. Итоговую характеристику о  пре-
обладании абстрактного или фигуративно-
го в  данном произведении можно сделать 
после описания использованных автором 
средств художественной выразительно-
сти. Но  если миметический характер аб-
стракции очевиден, то уже в первом блоке 
описания и анализа можно констатировать 
принадлежность данного произведения 
к  конкретному жанру. Следует отметить, 
что жанровую характеристику абстрактно-
му произведению во  многих случаях дать 
достаточно сложно. Но уже на первом этапе 
описания стоит обратить внимание на  два 
параметра в  произведении. Первый пара-
метр описывает характер пространственно-
го решения композиции. Художник может 
использовать такие приемы, как приметы 
гравитации, отметить линию горизонта 
или колористически разделить композицию 
картины на «твердь» и «небо». Если приме-
ты реалистического изображения земного 
пространства в произведении являются до-
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минирующими, то с большой вероятностью 
исследователь имеет дело с пейзажной аб-
стракцией.

Второй параметр отражает характер 
изображения объекта. Зачастую в  ходе 
описания абстрактного произведения ис-
следователь выявляет немиметический 
объект в  произведении. Для определе-
ния близости абстрактного произведе-
ния к жанровой общности важно выявить 
и  определить характер объекта, его взаи-
мосвязь с пространством картины. Харак-
тер связи объекта и  пространства может 
дать основание для предположения о при-
надлежности произведения к жанрам пор-
трета или натюрморта.

Во  втором смысловом блоке исследо-
ватель, как правило, описывает средства 
художественной выразительности. При 
изучении абстракции актуален тот  же пе-
речень выразительных средств, который 
традиционно исследователи выявляют 
в  фигуративной живописи. Исследователь 
проводит описание композиции, выявляет 
композиционный центр, затем определяет 
смысловой центр, дает характеристику ко-
лористическому решению произведения.

В  описании выразительных средств 
абстрактного произведения большое зна-
чение имеет характеристика фактуры кра-
сочного слоя. Так как материалы и  прие-
мы абстрактной живописи зачастую носят 
экспериментальный характер, то  именно 
фактура может подсказать исследователю, 
какие приемы и  инструменты использо-
вал художник для создания произведения. 
Если анализируемое произведение являет-
ся частным случаем группы работ экспе-
риментальной направленности, то  после 
описания средств художественной выра-
зительности необходимо сравнить, как ху-
дожник использует выразительные сред-
ства в других произведениях этой группы. 
Возможно, что в  ходе сравнения исследо-
ватель отметит в  работе автора с  вырази-
тельными средствами поисковый характер 
или кардинальные трансформации приемов 
и методов. Элементы сравнения в описании 
выразительных средств произведения по-
могут исследователю выявить фокусировку 

автора на  определенных приемах вырази-
тельности.

Обращение к  третьему смысловому 
блоку предполагает выявление взаимосвя-
зи анализируемого произведения с художе-
ственной традицией нон-фигуративизма. 
При анализе абстрактной живописи есть 
несколько вариантов интерпретации. В пе-
риод русского авангарда доминирует отно-
шение к  произведению как формальному 
эксперименту. Для исследователя важным 
источником для понимания значения про-
изведения в  масштабе авторского фор-
мотворческого эксперимента являются тек-
стовые документы: дневниковые записи, 
интервью, теоретические труды художни-
ка. То есть при гипотезе об аналитическом 
характере формотворческого эксперимента 
необходимо произвести поиск комментари-
ев художника.

Независимо от того, оставил автор или 
его ученики комментарии о произведенном 
эксперименте, исследователь может выя-
вить соотношение формального решения 
в данном произведении с развитием общей 
логики формотворческих новаций в  аб-
страктном искусстве этого периода. Итогом 
этого сравнения может стать вывод о месте 
формальных поисков художника в  общем 
процессе развития мирового, отечественно-
го или регионального нон-фигуративизма.

В послевоенный период в западном ис-
кусстве нон-фигуративное искусство отра-
жало пошатнувшиеся идеалы гуманизма. 
Картины этого периода явились отражени-
ем скоротечных изменений мировоззренче-
ских основ общества и реакции художников 
на  эти изменения. Традиция интерпрета-
ции работ этого периода опирается на  ме-
тоды психоанализа и  феноменологии. 
В  русле этой традиции за  конкретными 
формальными приемами абстракциониз-
ма закрепились свои смысловые значения. 
Так, например, за многослойной фактурной 
абстрактной живописью с  приемами про-
царапывания закрепилось представление 
о темпоральном размышлении автора. Воз-
можно, автор держит в фокусе своего вни-
мания исторические изменения в мире или 
события собственной жизни. Примером 
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абстрактного произведения, посвященно-
го авторскому восприятию исторического 
процесса, является картина кемеровского 
художника А. С.  Макеева «Пролетающие 
во времени» (рис. 1).

Ориентация автора на  антропологи-
ческие параметры тела художника: вер-
тикальный формат холста, центрально-
симметричные композиции, метрический 
ритм в  колорите и  линеарном решении 
являются свидетельством феноменологи-
ческого подхода художника к  созданию 
беспредметных произведений. В  работах 
феноменологического характера большее 
значение имеет практика освоения автором 
пространства. Часто в  таких произведени-
ях в характере фактуры или направленно-
сти мазка видно ритмику повторяющихся 
действий руки художника. Например, меха-
ника процесса нанесения краски на  холст, 
ритмичность движений руки видны в про-
изведениях красноярского художника 
А. А. Исаенкова (рис. 2). Другим характер-
ным признаком произведения, в  котором 
автор придерживается феноменологическо-
го метода восприятия действительности, 
является схожесть композиции со  схемой 
городской сети транспортных магистралей, 
микрорайонной застройки и  озеленения. 
Так, изначальным визуальным образом для 
абстрактных произведений Ю. В.  Аверина 
стали планировочные решения застройки 
мегаполисов (рис. 3).

Такой аспект анализа произведения аб-
стракционизма, как принадлежность к сти-
лю, направлению и художественной школе, 
достаточно неоднозначный. В  случае если 
анализируемое произведение относится 
к конкретному историческому периоду мо-
дернизма, принадлежность к направлению 
можно выявить по  формальным приметам 
композиции, отражающим традицию в ис-
пользовании приемов абстракции. В  ситу-
ации исследования произведения абстрак-
ции позднесоветского или постсоветского 
периода необходимо учитывать постмодер-
нистский характер творчества художников. 
Контекстуальность абстрактной живописи 
этого периода построена на  интуитивном 
или сознательном использовании уже су-

ществующих в истории нон-фигуративизма 
приемов абстрагирования, которые напол-
няются автором актуальным для его вре-
мени содержанием. Таким образом, опора 
на  формальную схожесть работ позднесо-
ветского и постсоветского периода с произ-
ведениями из  истории нон-фигуративизма 
и  дальнейшее утверждение о  ретроспек-
тивности творчества этого художника бу-
дет не  точным. Следует учитывать слож-
ный характер преемственности приемов 
абстрагирования от  абстракционистов 
модернизма художниками последней тре-
ти ХХ века – ​начала XXI века. В качестве 
опоры для умозаключения о принадлежно-
сти исследуемого произведения к традиции 
или направлению может стать фактология 
художественной жизни региона, выявление 
влиятельных личностей, определивших 
мировоззрение автора.

Завершая анализ, стоит вернуться 
к  характеристике художественного обра-
за произведения и  сверить свое начальное 
предположение с  итогами описания выра-
зительных средств. Сделанное ранее опи-
сание выразительных средств позволяет 
уточнить первоначальную гипотезу о при-
надлежности произведения к определенной 
жанровой группе. Художники позднесовет-
ского и постсоветского периодов часто со-
здавали художественный образ, соединяя 
предметную узнаваемость и условность аб-
страктной трактовки формы. Подводя итог 
исследованию произведения, можно более 
точно определить характер взаимосвязи 
объекта и  пространства, а  также вынести 
заключение об  основном смысле изобра-
женного объекта. После выявления доми-
нирующего элемента композиции перед ис-
следователем открывается возможность 
уточнить принадлежность произведения 
к  жанровой группе. Жанровые характери-
стики в  абстракции позволяют раскрыть 
аспект воплощения автором идеалов своего 
времени и степень раскрытия замысла.

Вывод по  определению места данного 
произведения в творчестве автора включа-
ет в себя обобщения, сделанные на основе 
сравнительных характеристик. В ходе опи-
сания абстрактного произведения уже были 
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зафиксированы предположения о  творче-
ской манере художника, роли конкретных 
художественных приемов в общем решении 
композиции. В обобщающем выводе иссле-
дователь подводит итог своим предыду-
щим умозаключениям, стараясь сохранить 
баланс между характеристикой индивиду-
ального авторского начала и  общими тен-
денциями развития абстракционизма в со-
временном для художника искусстве его 
региона и страны.

Обсуждение
Применение жанровых характеристик 

к абстрактному произведению раскрывает 
перед исследователями достаточно боль-
шой потенциал для осмысления беспред-
метного искусства. Абстракция возникла 
в  среде профессиональных художников, 
осознающих жанровые характеристики. 
В.  Чайковская в  своей монографии «Дух 
подлинности. Соцреализм и окрестности» 
отмечает, что русские авангардисты про-
извели «развеществление» лица. Но в но-
вых реалиях 1930-х годов многие худож-
ники, даже весьма выдающиеся мастера 
беспредметности, заинтересовались лица-
ми нового типа человека Советской России 
(Chaikovskaia, 2019: 68). Пример с  возвра-
щением советских абстракционистов к фи-
гуративности подтверждает изначально 
сформированное у авторов представление 
о жанре. В своем формальном эксперимен-
те русские авангардисты отталкивались 
от  устоявшихся жанровых композиций, 
отнимая элементы реалистической ха-
рактеристики объекта, но  сохраняя при-
надлежность к  жанру в  общем решении 
композиции или названии произведения. 
Таким образом, формальные экспери-
менты внутри устоявшихся в  конкретном 
жанре средств художественной вырази-
тельности позволяют построить рассуж-
дение о  принадлежности анализируемого 
произведения к жанру, от которого оттол-
кнулся автор в процессе абстрагирования. 
Возможно, что автор внес в характеристи-
ку изображаемого объекта и  простран-
ства новые элементы, не  позволяющие 
оставить работу в том жанре, от которого 

оттолкнулся художник. В  таком случае, 
необходимо оценивать смысловое значе-
ние новых элементов, которые, возможно, 
подскажут исследователю иную жанровую 
характеристику.

Постоянными темами творчества аб-
стракционистов является космос и формы 
существования микромира. Причем в  пе-
риод, когда визуальные подробности кос-
мических и  микроскопических объектов 
были доступны только представителям 
научного сообщества, художники домыс-
ливали и  изобретали форму, опираясь 
на свою фантазию. Возможно, что призна-
ние состоятельности жанровых подгрупп, 
изображающих микромир и  макромир, 
приведут к тому, что ряд абстрактных про-
изведений первой половины ХХ века ста-
нут первыми произведениями новой жан-
ровой подгруппы.

Наиболее затруднительно ставить во-
прос о жанре в произведениях, формально 
или исторически тяготеющих к абстрактно-
му экспрессионизму. В работах этой группы 
возможно доминирование одного из  двух 
постоянных элементов абстракции  – ​про-
странства и  объекта. Следует учитывать, 
что во  многих случаях произведения аб-
страктного экспрессионизма имеют субъ-
ектный характер и  отражают эмоциональ-
ное состояние автора в  момент создания 
произведения. Композиции абстрактного 
экспрессионизма часто являются результа-
том внутренней саморефлексии художника, 
обусловленного психологическим состо-
янием или общим умонастроением обще-
ства. Применительно к произведениям по-
добного рода установить принадлежность 
к  жанру не  представляется возможным. 
Выявление фокусировки автора на объекте 
или пространстве позволит более коррек-
тно интерпретировать художественный об-
раз произведения.

В  истории абстракционизма за  кон-
кретными приемами живописи закрепи-
лись достаточно точные интерпретации, 
но  в  каждом отдельном случае гипотезу 
о значении формального приема необходи-
мо проверять сравнением этого же приема 
в других работах автора или обращением 
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к  вербальным высказываниям художни-
ка. Факт многозначности формальных 
приемов нон-фигуративизма отмечает за-
падный исследователь Р.  Краус (Krauss, 
2003: 19–22). В своем эссе «Решетки» она 
выявляет многозначный характер одно-
го и  того  же приема  – ​разделение холста 
на  ритмичные сетчатые структуры. При 
выявлении художественной традиции 
в  произведении абстракции следует учи-
тывать двойственность мотивации автора 
для создания произведения. С  одной сто-
роны, автор может быть знаком с историей 
мирового нон-фигуративизма и опираться 
на традицию в интерпретации определен-
ных беспредметных композиций. С  дру-
гой стороны, автор может быть движим 
внутренним посылом к  высказыванию, 
и  выбранное им формальное решение об-
условлено интуицией или желанием скон-
струировать индивидуальную семиотиче-
скую систему.

Заключение
К началу XXI века исследования, по-

священные изучению абстрактного искус-
ства, демонстрируют снятие ряда теорети-
ческих установок, работавших ранее как 
ограничения в восприятии мирового нон-
фигуративизма. Освобождение от  проти-
вопоставления абстракции фигуративно-
му искусству позволило анализировать 
произведения нон-фигуративизма с  точ-
ки зрения принадлежности к  жанровым 
группам. Фиксация постоянного интереса 
художников-абстракционистов к  изобра-
жению новых областей действительности, 
таких как микромир и  космос, позволяет 
ставить вопрос о  новых жанровых под-
группах.

Специфика алгоритма описания и ана-
лиза произведения абстракции заключается 
в том, что с самых первых пунктов исследо-

ватель должен обращаться к материалу, на-
ходящемуся за  границами анализируемого 
произведения. То есть уже в начале анализа 
необходимо понимать, является  ли иссле-
дуемое произведение работой, входящей 
в группу картин, аналогичных по приемам 
и технике. В случае сходства произведения 
с аналогичными работами этого же автора 
его описание и  анализ предполагают ис-
пользование элементов сравнения в пункте 
описания авторского замысла, характери-
стики выразительных средств и творческих 
приемов художника.

Выявляя положение произведения 
абстракции в  общей истории мирового 
нон-фигуративизма, необходимо учиты-
вать различные варианты интерпретации 
абстрактного образа. В  создании художе-
ственного образа в абстракционизме боль-
шую роль играют объективные процессы 
мышления человека и  психоэмоциональ-
ные реакции на  современную для автора 
действительность. К началу XXI века мож-
но констатировать фиксацию одного или 
нескольких значений за  определенными 
приемами беспредметного искусства. Та-
ким образом, в  истории художественной 
культуры ХХ  века абстракция обретает 
вполне определяемое семиотическое поле. 
Но в силу новационной природы творческо-
го акта художника общее для абстракции 
семиотическое поле имеет тенденцию к по-
стоянному самообновлению.

Приложения / Applications
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geopolitical environment. It was examined on the example of several installations of the 
main project. Turning to the works of young artists allowed to reveal a new perspective 
on the cultural memory of Krasnoyarsk Krai residents, moving away from real events and 
evidence of the past to poetic and visual abstractions and symbols.

Keywords: Krasnoyarsk region, Krasnoyarsk Museum Biennale, “Aveniseesineva”, art 
projects, cultural memory, past, representation.

Research area: Theory and History of Culture and Art.

Citation: Sertakova E. A. Representation of cultural memory in the projects of the 
XV Krasnoyarsk Museum Biennale “Aveniseesineva”. In: J. Sib. Fed. Univ. Humanit. 
soc. sci., 2024, 17(7), 1320–1331. EDN: QEFCRN

Journal of Siberian Federal University.  Humanities & Social Sciences   
2024 17(7): 1320–1331

©	Siberian Federal University. All rights reserved
*	 Corresponding author E-mail address: esertakova@sfu-kras.ru



– 1321 –

Ekaterina A. Sertakova. Representation of Cultural Memory in the Projects of the XV Krasnoyarsk Museum Biennale…

Репрезентация культурной памяти в проектах  
ХV Красноярской музейной биеннале «АВЕНИСЕЕСИНЕВА»

Е. А. Сертакова
Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. Данная статья посвящена рассмотрению репрезентации культурной 
памяти Красноярского региона в проектах XV Красноярской музейной биеннале 
«АВЕНИСЕЕСИНЕВА», реализованной Музейным центром «Площадь Мира» 
на разных площадках в период с 21 сентября 2023 года по 25 февраля 2024 года. 
Выбор крупной музейной выставки для изучения темы памяти и забвения прошлого 
обусловлен несколькими факторами. Во-первых, изначальной миссией музея – ​
сохранять культурное наследие и выступать местом памяти. Во-вторых, современными 
практиками в музеологии – ​создавать для публики такую иммерсивную среду, чтобы 
зритель смог самостоятельно обратиться к прошлому, находя смыслы, сопряженные 
с текущим временем. Музейная биеннале – ​большое событие в культурной жизни 
города, где под чутким кураторством местные и приглашенные художники обращаются 
к исследованию региона, его культурной памяти, локальной самобытности и т.д., 
фиксируя свои открытия в творческих произведениях искусства.
XV Красноярская биеннале – ​единственная, которая прошла в России в сложной 
геополитической обстановке. Ее рассмотрение осуществлялось на примере нескольких 
инсталляций основного проекта. Обращение к работам молодых художников 
позволило выявить новый ракурс на культурную память жителей Красноярского 
края, уходящую от реальных событий и свидетельств прошлого к поэтическим 
и визуальным абстракциям и символам.

Ключевые слова: Красноярский край, Красноярская музейная биеннале, 
«АВЕНИСЕЕСИНЕВА», художественные проекты, культурная память, прошлое, 
репрезентация.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства.

Цитирование: Сертакова Е. А. Репрезентация культурной памяти в проектах ХV Красноярской 
музейной биеннале «АВЕНИСЕЕСИНЕВА». Журн. Сиб. федер. ун-та. Гуманитарные науки, 2024, 
17(7), 1320–1331. EDN: QEFCRN

Введение
Сегодня огромное внимание сосредо-

точено на пространстве памяти. В эпоху 
модерна процесс идентификации во мно-
гом выстраивается на основе коллектив-
ной памяти – ​пережитой в реальности или 
переживаемой посредством разного рода 
культурных механизмов. Поэтому память 
так важна, ее хотят постичь или хотя бы 

понять, ею хотят обладать, ее хотят кон-
тролировать.

Акторами конструирования, репрезента-
ции и интерпретации коллективной памяти 
выступают государство, различного рода 
социальные и культурные институты, кре-
ативное сообщество. Последние наиболее 
продуктивны, так как деятельность, направ-
ленная на создание произведений искусств, 
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раскрывает специфику памяти более глубо-
ко и, что самое главное, искренне. Встреча 
с такими объектами/проектами происходит 
в уникально сконструированном коммуни-
кативном пространстве, в котором личные 
знания и опыт становятся сопричастными 
коллективному опыту и знанию.

Культурная память является разновид-
ностью коллективной памяти. Она столь же 
изменчива и зависима от контекста време-
ни. Так, например, Я. Ассман говорит, что 
культурная память соединяет в  себе три 
временных измерения. Она необходима на-
стоящему и  в  нем продуцируется, но  при 
этом обращена к прошлому как к некой ис-
ходной точке либо периоду, без которого 
настоящее невозможно таким, каким явля-
ется. Суть  же этого процесса воспомина-
ния или припоминания – ​мысленного воз-
вращения настоящего в  прошлое  – ​всегда 
устремлена в будущее (Ассман, 2004)

Данный вид памяти тесно связан с ма-
териальными носителями  – ​продуктами 
культуры, которые чувственно являют со-
бой воспоминания либо провоцируют их 
посредством знаков. Я. Ассман утверждает, 
что культурная память формируется симво-
лическим наследием и потому может быть 
устойчива в течение нескольких поколений.

Особая роль в  работе с  символиче-
ским наследием принадлежит музеям, так 
как именно данные институты призваны 
сохранять историческое и  культурное на-
следие и  инициировать их смыслы по-
средством организации выставочной дея-
тельности и прочих мероприятий. В целом 
направления работы современного музея 
достаточно разнообразны. На  сегодняш-
ний день во  многих музеях внедрены 
практики активного вовлечения посети-
теля в  смысловое поле экспозиции. Та-
кие формы, как экскурсия или подробное 
описание выставочного проекта, стали 
недостаточны, гораздо более эффективны 
партиципаторные и иммерсивные практи-
ки, которые провоцируют посетителя к ак-
тивному чувственному включению в  ра-
боту. В  случае с  меморативными темами 
подобные проекты и экспозиции помогают 
не  только актуализировать культурную 

память, но  и  выстроить понимание себя 
через осознание общества и  своей сопри-
частности к нему.

Цель данной статьи заключается 
в рассмотрении конструирования и репре-
зентации культурной памяти Краснояр-
ского края в  произведениях художников-
участников XV  Красноярской музейной 
биеннале «АВЕНИСЕЕСИНЕВА». Зада-
чами исследования выступают: выявле-
ние представленных на выставке образов, 
отсылающих к памяти, и тех механизмов, 
с  помощью которых они актуализируют 
ее; сопоставление данной биеннале с пре-
дыдущими мероприятиями на  предмет 
актуальности и представленности обозна-
ченной темы.

Методология
Логика данной статьи строится на опи-

сании, анализе и интерпретации ряда твор-
ческих произведений, созданных в рамках 
музейной биеннале «АВЕНИСЕЕСИНЕ-
ВА», в которых проявлена тема памяти.

Теоретической основой для данной 
работы выступили труды Я. и  А.  Ассман 
(Assman, 2004; Assman, 2012), А.  Эрлл 
(Cultural memory studies, 2008).

Практическая работа строилась на лич-
ных наблюдениях автора при посещении 
биеннале, анализе публикаций о  данном 
событии в СМИ.

Для рассмотрения выбранных про-
изведений биеннале использовались об-
щенаучные методы исследования (наблю-
дение, измерение, анализ, синтез и  т.д.) 
и  семиотический анализ, применение ко-
торого помогает сосредоточить внимание 
на знаках и их значениях в произведениях 
культуры и  искусства. Возможности при-
менения данного метода при рассмотре-
нии современного визуального искусства 
отображены в ряде статей (Krutikova, 2023; 
Sergeeva, 2023; Stepanov, 2023; Koptseva, 
Sitnikova, Iuferova and others, 2023). Вни-
мание к  образам памяти в  произведениях 
как объектах исследования представлено 
в работах Н. П. Копцевой и К. В. Резнико-
вой (Koptseva, Reznikova, 2015), Е. А. Сер-
таковой (Sertakova, 2024, 2024).
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Обзор исследовательской литературы
Одним из первых авторов, обративших 

внимание на выставочные проекты как от-
ражение общественной памяти, был А. Вар-
бург (Warburg, 2008). Принимая непосред-
ственное участие в  подготовке выставки 
«Мнемозина» еще в середине 1920-х годов, 
он отметил, что разные работы могут с раз-
ной долей интенсивности влиять на  пред-
ставления публики о том или ином време-
ни, вызывая память о нем или нет, а также 
влиять на содержание этой памяти.

Более пристальный взгляд на символи-
ческое формирование памяти посредством 
материальных объектов обратил П.  Нора. 
Исследователь описал институты, кото-
рые искусственно аккумулируют в  себе 
память – ​то есть, не являются мемориалом 
в прямом смысле слова, но образно воспро-
изводят его характеристики, зачастую по-
средством разных коммуникативных прак-
тик (Nora, 2005).

В  ряде таких институтов музеи зани-
мают особое место, так как в них работают 
сотрудники, обладающие узкопрофессио-
нальными знаниями и  навыками,  – ​носи-
тели экспертности, которые обеспечивают 
«формирование, трансляцию, интерпрета-
цию и развитие культурной памяти наибо-
лее целостным и  непротиворечивым обра-
зом» (Ovchinnikova, 2018: 86).

Вопросы сохранения памяти, ее пред-
ставления в современных условиях музеем 
рассматривают Г. Блэк (Black, 2011) и О. На-
варро (Navarro, 2010). Г. Блэк отмечает, что 
музей стал смотреть на прошлое с разных 
точек зрения, это, по его мнению, отражает 
тенденцию демократизации общества. Ра-
нее память принадлежала только предста-
вителям власти, и любой «неофициальный» 
взгляд на память мог подвергаться цензуре 
и  преследованию. В  нынешние времена 
ситуация изменилась. Множественность 
интерпретаций, однако, рассматриваются 
автором двояко. С одной стороны, есть воз-
можность избавиться от  «украшательств» 
прошлого, сделанных намеренно по  жела-
нию держателей власти, с другой – ​прийти 
к  возможным субъективным искажениям 
и  фантазиям, если фигура исследователя-

эксперта потеряет свой авторитет и  каж-
дый решит трактовать былое в силу своих 
возможностей. О. Наварро говорит о необ-
ходимости критичной музеологии. В  дан-
ном случае он подразумевает смену фоку-
са с  официального прошлого  – ​прошлого 
власти, лиц и  событий с  ними связанных, 
на прошлое игнорируемое – ​событий и лиц 
народа, особенно тех его групп, которые на-
меренно подвергались стигматизации и иг-
норировались историками в прошлом.

Влияние музейных коллекций и  вы-
ставочных проектов на  формирование 
культурной памяти и  конструирование 
территориальной идентичности рассмотре-
ли О. Хабьянич, В. Перко (Habjanic, Perko, 
2018), Дж. Герстер и Э. Мали (Gerster, Maly, 
2022). Первые авторы рассмотрели вопрос 
на  материале музейной коллекции фран-
цисканского монастыря Святой Троицы 
в Словении, вторые – ​на примере мемори-
альных музеев катастроф в Японии.

Среди отечественных исследовате-
лей, изучающих музейные практики, ра-
ботающие с  культурной памятью, стоит 
отметить Е. Н.  Мастеницу и  О. В.  Беззубо-
ву. Е. Н.  Мастеница рассматривает то, как 
музей может формировать представление 
о  прошлом посредством музейных экспо-
натов (Mastenitsa, 2015). О. В.  Беззубова 
видит в музее возможность для разворачи-
вания дискуссионной площадки в  обсуж-
дениях разных точек зрения на  прошлое 
(Bezzubova, 2018).

О. Ю.  Воробьева (Vorobyova, 2021), 
О. В.  Иванова (Ivanova, 2022), О. Н.  Шеле-
гина (Shelegina, 2020) отмечают тенден-
ции развития музея как института памяти. 
На примере конкретных кейсов исследова-
тели рассматривают музейные практики 
по работе с темой культурной памяти.

Работу Музейного центра в Краснояр-
ске, на  котором будет сосредоточено вни-
мание в  данной статье, его значение для 
развития культуры региона рассматрива-
ли в  своих публикациях М. А.  Колесник, 
А. А. Ситникова, Е. А. Сертакова, Ю. С. За-
мараева, Т. К. Ермаков (Kolesnik, Sitnikova, 
Sertakova, Zamaraeva, Ermakov, 2022), 
Н. Н.  Пименова (Pimenova, 2023). Проек-
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ты биеннале Музейного центра отмечали 
А. А. Ситникова (Sitnikova, 2017), А. В. Оси-
на (Osina, 2020). В  целом, исходя из  рас-
смотренных источников, можно говорить 
о  существующем научном заделе по  теме 
данного исследования, что подтверждает ее 
актуальность. При этом видно, что деятель-
ность многих музеев и  особенно музеев 
современного искусства по  работе с  куль-
турной памятью только начинает привле-
кать к себе должное внимание со стороны 
ученых.

Основная часть
Музеи играют значительную роль 

в  формировании культурной памяти. Они 
хранят воспоминания прошлого, особая 
значимость в  котором принадлежит трав-
мирующим событиям и  тем следам, кото-
рые они оставили в  обществе (Koptseva, 
Pimenova, 2020). Как отмечает Арнольд-де 
Симин (Arnold-de Simine, 2013), внимание 
к  ужасам ХХ  века и  понимание того, что 
о  них нельзя забывать, вызвали «бум за-
фиксированной памяти», привели к  резко-
му увеличению количества музеев по всему 
миру. Память стала своеобразным мораль-
ным долгом потомков перед предками  – ​
помнить, чтобы не допустить впредь.

Несмотря на их многообразие (бывают 
исторические, художественные, научные, 
ведомственные музеи и др.), в обществе при-
нято доверять музеям, считать их надеж-
ными, объективными институтами памяти. 
У  них высокий авторитет даже среди тех, 
кто крайне редко посещает выставки. Это 
связано с тем, что, во‑первых, в музеях ра-
ботают высококвалифицированные кадры. 
Доверие к их мнению высоко, так как зача-
стую люди здесь работают «по призванию», 
а  не  из-за денег или амбиций. Во-вторых, 
каждый музей собирает фонды, коллекции. 
Принцип отбора предполагает, что экспо-
нат является уникальным, ценным, отража-
ет память. В‑третьих, несмотря на  то, что 
существуют постоянные экспозиции, они 
переосмысливаются в рамках выставочных 
проектов и мероприятий, проводимых му-
зеем. Музей выявляет содержание памяти, 
придает ей форму и знакомит с ней публи-

ку. Музей укрепляет культуру, придает ей 
осязаемость, по сути становясь инстанцией 
высших ценностей и смыслов.

Именно музеям принадлежит работа 
по  просеиванию прошлого и  выделению 
того, что помнить и как помнить – ​«общий 
пул историй и  фигур памяти, на  которые 
можно ссылаться» (Rigney, 2016: 65).

Один из  ключевых форматов рабо-
ты музея  – ​выставка. Выставки являются 
«продуктом переговоров, укоренившихся 
в политически и культурно специфической 
среде» (Rigney, 2016: 70). То есть со време-
нем работа музея с одной и той же коллек-
цией или экспонатами может измениться, 
воспоминания, законсервированные в них, 
могут быть представлены иначе, под дру-
гим углом. При этом все равно сохранится 
деликатность в работе с прошлым и переда-
чей культурной памяти. Музеи с помощью 
выставочной деятельности переводят ин-
дивидуальную память в коллективную или 
культурную, которая охватывает целые со-
общества, порой даже нации. Поэтому в ис-
следовательской среде есть разные взгляды 
на музейные выставки. Например, Дж. Гер-
стер и  Э.  Мали (Gerster, Maly, 2022) пред-
лагают рассматривать музейные проекты 
как определенные высказывания, через ко-
торые власть пытается повлиять на  обще-
ственное мнение, создав очень конкретный 
взгляд на  память  – ​официальную память 
нации или какого-либо крупного сообще-
ства (этнического, религиозного, профес-
сионального и т.д.). Прежде всего это имеет 
отношение к  деятельности исторических 
и  ведомственных музеев. Музеи искусств 
в  этом плане сосредотачивают внимание 
на  человеке как индивиде даже в  форма-
те больших событий, отсюда им присущ 
плюрализм мнений и  доминанта памяти 
коллективной, но  неофициальной. В  му-
зее искусств более явно отражен контекст 
времени в  понимании памяти, так как ху-
дожники постоянно, разными средствами 
выразительности отражали мировоззрение 
своей эпохи. В  отличие от  исторических 
музеев основное представление памяти, 
травматичного опыта и  т.д. в  музеях ис-
кусств дается посредством визуальных об-
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разов, чувственно представленных в мате-
риальных основах произведений искусства. 
А художественные средства выразительно-
сти становятся тем языком, который прово-
цирует зрителя на восприятие и понимание, 
переживание и сопричастность к ним.

Последние десятилетия музеи, в  том 
числе и  музеи искусств, демонстрируют 
явную тенденцию приоритета локальности. 
Музеи концентрируют внимание на  мест-
ном опыте, истории, культуре. Работа с па-
мятью места становится весьма востребо-
ванной.

Культурная память в проектах  
Красноярской музейной биеннале

Красноярская музейная биеннале явля-
ется одним из крупнейших культурных ме-
роприятий в Красноярске. История биенна-
ле началась в сибирском регионе в 1995 году 
в  качестве инновационного проекта, кото-
рый был нацелен изменить закостенелый 
образ музея (как филиала Центрального 
музея В. И. Ленина) и стать площадкой меж-
культурной коммуникации Красноярска 
с другими городами, странами.

Уже с первого события стало очевидно, 
что у  биеннале вырисовывается круг тем, 
которые были востребованы художниками 
и публикой. Это темы культурных корней, 
памяти, травмы, которые стали одними 
из центральных в развитии музея.

На  площадке, изначально связанной 
с идеями и ценностями прошлого, возника-
ли произведения современного искусства, 
обладающие качествами злободневности, 
провокационности. Они создавали про-
странство, в котором происходил слом ру-
тинности жизни, возникали размышления 
о  насущном. Внимание публики переклю-
чалось на новые смыслы. «Глазами музея» 
(паблик-арт группы «Арт-бля», созданный 
на  фасаде музея в  1995  году) публика на-
чала пристально смотреть в  направлении 
города, реки, неба. Социокультурное про-
странство территории расширялось вверх, 
вширь, вглубь.

Многие проекты биеннале были 
пространственными композициями-
размышлениями, что позволяло создать 

особую атмосферу места, где зритель мог 
эмоционально и  рационально погрузиться 
в мир представленной работы.

Начиная с седьмой биеннале выставки 
стали более концептуально проработаны, 
нацелены на осмысление территориальной 
идентичности, исторической и культурной 
памяти региона. Красноярская биеннале 
стала носить исследовательский характер, 
главный акцент был перенесен на смыслы, 
а не на показ последних достижений, на со-
здание авторских произведений в  рамках 
заданных ориентиров. Трилогия сибирских 
биеннале («Чертеж Сибири», «Даль» и «Во 
глубине»), осуществленная при куратор-
стве С.  Ковалевского определила дальней-
шее развитие выставки по  ряду направ-
лений: 1)  арт-десанты по  краю, в  которых 
открывается неизведанная Сибирь; 2)  вы-
ход за пределы Музейного центра в город; 
3) партиципаторность, чтобы зрители мог-
ли почувствовать себя соучастниками ху-
дожественного процесса и т.д. Данный фор-
мат не  воспроизводился постоянно, были 
эксперименты с  отсутствием куратора, ак-
тивным привлечением горожан к биеннале. 
Но интерес к месту, его истории и культуре 
неизменно оставался одним из  ярко выра-
женных принципов организации события.

Красноярская музейная биеннале 
в  2024  году вновь продемонстрировала 
свою особость. Ряд биеннале (например, 
Уральская индустриальная биеннале, Мо-
сковская биеннале современного искусства) 
не  проводились в  связи со  сложной поли-
тической и  социокультурной обстановкой 
в России. С началом СВО (специальной во-
енной операции на  территории Украины), 
ужесточением санкций и т.д. приглашение 
иностранных художников стало проблема-
тичным, ряд деятелей искусства и культуры 
покинули страну. Несмотря на обстановку, 
командой Музейного центра было принято 
решение провести биеннале теми силами 
и  возможностями, которые были в  нали-
чии. Как отметил куратор С.  Ковалевский 
в  интервью изданию «Артгид»: «данная 
биеннале была подготовлена и  проведена 
«в эпоху турбулентности». Но уровень мы 
удержали, качество работ не  снизили… 
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ушли на  глубину и  работаем с  началами 
культуры и  фундаментальными процесса-
ми» (Апуник, 2024).

Концепция биеннале «АВЕНИСЕЕ-
СИНЕВА» продолжила линию исследо-
вания территории региона, на  этот раз 
сосредоточившись на  связи края с  глав-
ной водной артерией  – ​Енисеем. Для ее 
реализации художники были отправлены 
в арт-экспедиции в поисках нового взгляда 
на реку, проникновения в  ее глубины. Ос-
новная программа разместилась в  здании 
Музейного центра «Площадь Мира», па-
раллельная программа проходила в  Музее 
красноярского водопровода и Речном клубе 
«Остров» на острове Отдыха. В Музейном 
центре выставка заняла два этажа, воспро-
изведя течение реки с юга, где зарождается 
Енисей, на север, где он впадает в Карское 
море Северного Ледовитого океана.

Так как цель данной статьи связана 
с рассмотрением культурной памяти, пред-
ставленной посредством художественных 
произведений, было принято решение оста-
новиться на  описании и  интерпретации 
лишь нескольких работ.

«Поющие стрелы» художника Алек-
сандра Мортаева  – ​инсталляция, откры-
вающая путь зрителя по  символическому 
образу реки и погружающая его в атмосфе-
ру выставки (рис. 1 а, б). Данная простран-
ственная работа была размещена в темной 
галерее, предваряющей остальные залы. 
Композиция включала в себя размещенные 
по  стенам друг против друга графические 
произведения (6 круглой и 4 прямоугольной 
формы) и 5 квадратных лайтбоксов, в кото-
рых через свет был материализован цвет 
синевы. На  полу над камерами, в  сиянии 
голубого цвета стояло 5 пустых остовов те-
лежек разной конфигурации для перевозки 
вещей.

Технически в единое целое были собра-
ны световое искусство, реди-мейд и  клас-
сическая графика. Несмотря на  ощущение 
космического спокойствия и  непоколеби-
мости, работа демонстрировала неспеш-
ную процессуальность: абстрактный голу-
бой свет рассекал темноту и  воплощался 
в  фрагментарных графических работах. 

На  голубом фоне в  линиях и  штриховке 
белого карандаша проявлялись фрагменты 
рук, одежд, атрибутов либо ликов пред-
ставителей Великого хурала. Основой для 
которых послужили фотографии из архива 
музея Кызыла.

Данный зал посвящен Тыве – ​региону-
истоку, с которого начинается Енисей, тер-
ритории, сохранившей свою традиционную 
самобытность и  ярко выраженную иден-
тичность. Наименование работы «Поющие 
стрелы» метафорично раскрывает суть ин-
сталляции  – ​связь времен, традиций и  со-
временности. В  культуре саяно-алтайских 
этносов стрела не только оружие, но и куль-
товый предмет, используемый шаманами 
для связи, сшивания верхнего и  нижнего 
миров. Данный образ воплощен не  только 
в графике, где фрагменты вещей напомина-
ют фрагменты гор, облаков, и есть визуали-
зированная стрела, но и в отражении света 
лайтбоксов в них, будто проявился сам не-
бесный дух Тенгри. Связующим элементом 
выступают и пустые тележки без поклажи. 
С  одной стороны, они вызывают ассоциа-
цию с торговыми путями, с другой – ​с аб-
страктным представлением о  «поклаже», 
где пустота является визуализацией духов-
ного багажа.

Одной из  работ, отсылающей к  теме 
памяти, являлась инсталляция «Заливные 
луга» художницы Анастасии Безвершук 
(рис. 2 а, б). Данная пространственная ком-
позиция представляла собой визуализиро-
ванные в полотнах тканей реки времени.

Наименование проекта отсылает к кон-
кретному месту в  городе Минусинске, за-
печатленном в ряде изображений на ткани. 
Когда-то это место называлось Тагарским 
островом из-за расположения в низине Ени-
сея, его постоянно заливало при паводках. 
Место это было уникальным, в  1909  году 
один из  политических ссыльных  – ​Иван 
Бедро здесь посадил свой «Сад», мечтая 
превратить территорию Сибири в рай. Его 
старания на  поприще селекции принесли 
плоды – ​появились устойчивые к сибирской 
погоде гибриды фруктовых деревьев и раз-
ных садовых культур: арбузы, абрикосы 
и т.д. Богатый урожай с опытного поля Бе-
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дро отправляли выше по Енисею в другие 
города.

Материалом для создания экспозиции 
послужили некоторые предметы быта и фо-
тографии из  фондов Минусинского кра-
еведческого музея, запечатлевшие жизнь 
города и  его жителей, включая И.  Бедро, 
более столетия назад. Многие из них пол-
ностью или частично были перенесены 
на ткань с помощью цианотипии. Полотна 
ткани разного размера сшиты друг с  дру-
гом, к  некоторым как в  коллаже пришиты 
изображения отдельных персонажей исто-
рии. Как отмечено на  сайте Музейного 
центра: «это создаёт эффект течения вре-
мени, и все сюжеты продолжают существо-
вать, находясь под водой, словно Атланти-
да» (Official site XV  Krasnoyarsk Museum 
Biennale “Aveniseesineva“). В реке времени, 
визуально созданной с  помощью материи, 
всплывают образы домов, людей, плодов, 
растений, рыб, предметов быта и т.д. «Об-
щая ткань памяти соединила разные мо-
менты в  истории этого места»  – ​говорит 
художница о  своей работе (The Ploschad 
Mira Museum Center. Anastasia Bezvershuk, 
17.11.2023).

На одной из стен зала с инсталляцией 
художницы сине-белые фотографии на тка-
ни были представлены в окружении огром-
ного количества окон, сфотографирован-
ных Анастасией Безвершук в современном 
Минусинске, украшенных наличниками 
и нитками бисера, создавая атмосферу вза-
имодействия: то  ли зрители подглядыва-
ют в окна былого, то ли предшественники 
смотрят из  них на  нас. Организация про-
странства в рамках инсталляции позволяла 
не  только созерцать образы Минусинска 
на  плоскости ткани-воды, но  и  буквально 
видеть сквозь нее, завернувшись и  погру-
зившись в работу.

Инсталляция «Память воды» Гриши 
Шарова была представлена в галерее «Чер-
ный ящик» (рис. 3) и обращала к перелом-
ному периоду 1990-х годов. Работа состояла 
из старой телеги с проржавевшими деталя-
ми и  подспущенным колесом, на  которую 
были взгромождены разные сосуды с  во-
дой: самовар, бидон, эмалированные тазы, 

кастрюли, банка, граненый стакан, ваза 
с гвоздиками, молочник, чашка в горошек. 
Все они  – ​материальное воплощение быта 
советского прошлого. Все они громоздятся 
вокруг главного центра – ​телевизора «Рас-
свет 307», выпущенного на  Красноярском 
телевизорном заводе. Голубой экран де-
монстрировал Алана Чумака, заряжающего 
воду, а  по  сути «льющего воду». Данный 
фразеологизм становится уместным исхо-
дя из  решения аквариума, помещенного 
на  телевизор, в  котором плавающая золо-
тая рыбка оказывается картинкой очеред-
ной жестяной болванки, а не волшебницей, 
исполняющей желания и  по  одному слову 
превращающей разбитое корыто в новое.

Объемный натюрморт Гриши Шарова, 
как написано на  сайте биеннале,  – ​место 
сборки прошлого, настоящего и  будуще-
го, сконцентрированного в  форме воды  – ​
главном хранителе этой памяти (Official 
site XV  Krasnoyarsk Museum Biennale 
“Aveniseesineva“). У  телеги с  двух сторон 
есть своеобразные поводья, но  направле-
ние движения (вперед или назад) неясно, 
да и нет никого, чтобы тянуть. Стоит теле-
га, ржавеет, и вода в сосудах не заряжается, 
а тухнет.

В  данных работах  – ​очень индиви-
дуальных, сделанных с  помощью раз-
ных материалов и  раскрывающих разные 
смыслы, есть общая черта, и это не только 
тема воды, Енисея. Это также тема реки 
времени  – ​забвения и  памяти, неразрыв-
но связанных с  современностью. Время 
в каждом произведении представлено осо-
бое. В  сложносочиненном произведении 
А.  Мортаева  – ​древнее как степи Тывы, 
у А. Безвершук – ​дореволюционная Россия 
начала XX  столетия, которая вот-вот ис-
чезнет, канет в  небытие, оставшись лишь 
следами фотокарточек и  воспоминаний, 
Г. Шаров обращается к переломным 1990-м 
годам.

Все эти работы удачно вписаны в кон-
цепцию XV биеннале. Синева, обозна-
ченная в  Енисее, как неотъемлемая черта 
проходит через все произведения. Не  зря 
выставку открывал поэтический текст Бо-
риса Пастернака:



– 1328 –

Ekaterina A. Sertakova. Representation of Cultural Memory in the Projects of the XV Krasnoyarsk Museum Biennale…

«Цвет небесный, синий цвет,
Полюбил я с малых лет.
В детстве он мне означал
Синеву иных начал».

Значения синевы и  в  поэтических 
строках, и  в  визуальных реакциях на  нее 
глубоки и  широки, как воды самого Ени-
сея: от  очень конкретных реальных ас-
социаций  – ​отражения неба в  водах реки 
и  ледохода, когда идет треск и  торосы 
поблескивают синевой на солнце, до сим-
волической синевы, которая в  искус-
стве имеет давнюю историю. Например, 
в XX столетии особое внимание голубому 
цвету придавали символисты из  художе-
ственного объединения «Голубая роза». 
Используемый цвет отображал хрупкость 
бытия и  стремление к  запредельному, 
трансцендентному. Синий цвет, разных 
оттенков, насыщенности и  глубины был 
существенно важен в  творчестве объеди-
нения «Синий всадник», лидерами кото-
рого были Василий Кандинский и  Франц 
Марк. В  нездоровые предреволюционные 
годы Кандинский с  единомышленниками 
видел исцеление в новом духовном искус-
стве. В  одной из  глав его теоретического 
труда «О  духовном в  искусстве» Кан-
динский писал: «Синий  – ​это «типичный 
небесный цвет, … элемент покоя. … Он 
становится бесконечной углубленностью 
в состояние сосредоточенности, для кото-
рого конца нет и не может быть» (Duchting, 
2002). Для данной группы создание произ-
ведений в переломное время истории, ухо-
дящих к форме и цвету, было «утешением 
и надеждой».

Подобный подход к восприятию сине-
го в дальнейшем проявился и у известного 
художника-концептуалиста Ива Кляйна  – ​
создателя авторского синего International 
Klein Blue. Синие абстракции мастера тра-
диционно связываются с чувственным про-
явлением неба и моря, универсального зна-
ка бесконечности.

В произведениях XV Красноярской му-
зейной биеннале чувствуется диалог с пред-
шествующими временами и  практиками: 
в  проектах практически нет фигур людей, 

вместо них материальные вещи, разные во-
площения стихии воды, абстракции. Одни-
ми из  основных средств выразительности 
являются свет и цвет синевы.

Основываясь на  рассмотрении экс-
позиции, образов в  ней представленных, 
можно даже попытаться ответить на  глав-
ный вопрос статьи: как Музейный центр 
формирует свои представления о прошлом, 
какой нарратив создается в культурной па-
мяти региона в биеннале «АВЕНИСЕЕСИ-
НЕВА»? Ответ получается одновременно 
и  простой, и  сложный: «все течет, все ме-
няется», любой период, даже сложный, пе-
реломный, болезненный, имеет свойство 
заканчиваться, что-то бесследно будет пре-
дано забвению, а  что-то навсегда останет-
ся воспоминанием былого. Главное  – ​это 
сохранять свою чуткость и чувственность, 
обращая взгляд в  бесконечность и  ее бес-
крайнюю синеву, создавая прекрасный сад, 
казалось бы, в непригодных для этого усло-
виях Сибири.

Заключение
Красноярская музейная биеннале  – ​

один из  значимых проектов в  культурной 
жизни Красноярска и Красноярского реги-
она. Большая выставка оказывает позитив-
ное влияние на развитие социокультурной 
среды и художественной культуры в городе. 
На протяжении всей истории организаторы 
и  участники биеннале большое внимание 
уделяли теме памяти и  культуре региона. 
Культурную память изучали в рамках арт-
десантов мероприятия, переосмысливали, 
воспроизводили в  инсталляциях для ши-
рокой публики. Практики памяти остаются 
значимыми во внутреннем содержании вы-
ставки и по сей день.

XV биеннале Музейного центра «Пло-
щадь Мира» концептуально была решена 
в  связи с  главной водной артерией регио-
на  – ​Енисеем, географически и  историче-
ски связывающей находящиеся в  отдале-
нии друг от друга города и поселки. Самая 
полноводная река России была рассмотрена 
не  только как физический объект (запи-
си звуков воды Енисея, виды Енисея и его 
притоков с  разных ракурсов, влияние вод 
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реки  – ​затопления), полезность (развитие 
судоходства), но  и  как символ. Недаром 
наименование программы звучало в  виде 
палиндрома «АВЕНИСЕЕСИНЕВА», вза-
имооборачиваемого и  при этом имеющего 
иную, заглубленную характеристику реки, 
уходящую в абстракцию цвета.

В  сравнении с  предыдущими биен-
нале тема памяти несколько меняется: бо-
лезненные и  травматичные воспоминания 
реального прошлого территории сменяют-
ся философским взглядом на время, былое 
как таковое. Творческие работы становятся 

менее провокационными, более ностальги-
ческими, символическими. Злободневность 
сменяется взглядом в вечность.

Приложения / Applications
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Современные культурологические подходы  
к понятию «практика»

Н. Н. Середкина
Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. Статья посвящена изучению сложившихся на сегодняшний день 
культурологических подходов к понятию «практика», которое широко вошло в научный 
оборот современных ученых. Материалом для исследования послужили отдельные 
статьи коллективного труда зарубежных авторов «Поворот к практике в современной 
теории», изданного на английском языке крупнейшим международным научным 
издательством Routledge в 2005 году. Автором проанализированы статьи, тематика 
которых посвящена практикам, их формам, а также функциям, которые они выполняют 
в жизни общества. Исследование показало, что в начале XXI века актуальными 
признаются вопросы, связанные с концептуализацией понятия практики и методологией 
ее изучения. Анализ отдельных статей позволил обобщить и систематизировать 
существующие подходы к определению понятия «практика», каждый из которых 
раскрывает тот или иной аспект данного культурного феномена. Прежде всего практика 
понимается как регулирующий общество механизм, определяющий социальный 
порядок. Практика осмысляется так же, как некая единая целостная система, состоящая 
из разнообразных форм социокультурной деятельности индивида. Данные формы 
практик при этом соотносятся друг с другом по иерархическому принципу. И, наконец, 
практика определяется в ее смыслообразующей функции, как то, что потенциально 
содержит в себе определенные ценности, нормы и смыслы. В целом результаты 
анализа различных подходов к понятию «практика» демонстрируют сложившуюся 
сегодня определенную концептуальную базу, раскрывающую суть понятия практики, 
что обуславливает правомерность применения его применительно к сфере искусства 
и культуры.

Ключевые слова: практики, подходы, социокультурная деятельность, механизм, 
социальные порядки, смыслообразование, произведение искусства.
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Цитирование: Середкина Н. Н. Современные культурологические подходы к понятию «практика». 
Журн. Сиб. федер. ун-та. Гуманитарные науки, 2024, 17(7), 1332–1345. EDN: PLSOCC

Введение
В 2005 году крупнейшим междуна-

родным научным издательством Routledge 
была издана коллективная монография 
на английском языке «Поворот к практике 
в современной теории», во вступительной 
статье к которой издательство Routledge 
указывает на возросшее с конца XX века 
значение практики как особого способа 

мышления, который противопоставляется 
индивидуализму, интеллектуализму, струк-
турализму, теории систем и многим другим 
направлениям гуманизма и постструктура-
лизма. Соответственно, внутри практик, 
согласно концепции авторов монографии, 
следует искать механизмы формирования 
рациональности и знания, а также специ-
фику социальной жизни со всеми ее зако-
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номерными процессами трансформации 
(Schatzki, 2005).

Научными редакторами данной мо-
нографии выступили профессор филосо-
фии Кентуккийского университета Теодор 
Шацки и  два сотрудника Билефельдского 
университета – ​профессор социологии Ка-
рин Кнорр Цетина и профессор философии 
Эйке фон Савиньи. Они  же одновременно 
и авторы отдельных статей данной коллек-
тивной монографии. Авторами монографии 
являются также Барри Барнс, профессор 
социологии Эксетерского университета 
и  один из  основоположников современной 
социологии знания, Дэвид Блур, также яв-
ляющийся одним из основателей современ-
ной социологии знания, Гарри Коллинз, 
профессор социологии, директор Центра 
изучения знаний, опыта и науки Кардифф-
ского университета, Джефф Коултер, про-
фессор социологии Бостонского универ-
ситета, Хьюберт Л.  Дрейфус, профессор 
философии Калифорнийского университе-
та в Беркли, Майкл Линч, профессор Кор-
неллского университета, Эндрю Пикеринг, 
профессор социологии Иллинойсского уни-
верситета, Урбан-Шампейн, бывший член 
Высшей школы Принстонского универси-
тета, Джозеф Рауз, профессор философии, 
естественных наук, медицины и  культу-
рологической программы Уэслианского 
университета, Чарльз Спиноза, руково-
дитель исследовательского отдела «Vision 
Consulting», Энн Свидлер, профессор со-
циологии Калифорнийского университета 
в Беркли, Лоран Тевено, профессор группы 
политической и моральной социологии Ис-
следовательской школы социальных наук, 
один из  создателей «новой французской 
школы» социологии, Стивен Тернер, про-
фессор университета Южной Флориды.

Таким образом, авторами монографии 
являются ведущие представители совре-
менной научной мысли, исследовательские 
интересы которых связаны с  изучением 
практик, как социальных, так и  культур-
ных, их влияния на  социокультурную 
деятельность общества. Как отмечается 
во  вступительной статье к  монографии, 
«Поворот к  практике в  современной тео-

рии»  – ​«это первый том, объединивший 
ученых философов и социологов для иссле-
дования значения практик в жизни челове-
ка» (Schatzki, 2005: 2).

В  своих статьях данной монографии 
авторы обсуждают вопросы, связанные 
с  анализом концептуального содержания 
понятия «практика», ее значения в  социо-
культурной жизни общества, а также того, 
каким образом могут быть исследованы 
практики, какова методологическая основа 
их изучения.

Материалы и методы
Материалами для данного исследова-

ния послужили отдельные статьи коллек-
тивной монографии зарубежных авторов 
«Поворот к  практике в  современной тео-
рии» (2005). В выборку для анализа вошли 
статьи, тематически связанные с понятием 
«практика», ее формами и функциями. Ин-
терес представляли также статьи, раскры-
вающие методологические подходы к  изу-
чению практик.

Исследовательский подход обуслов-
лен принципами источниковедческого 
анализа, ориентированными на  рабо-
ту с  отдельными источниками (Kopceva, 
Degtyarenko, Menzhurenko, Pchelkina, 
2022; Leshchinskaya, Sitnikova, Sertakova, 
Kopceva, 2022; Pimenova, Zamaraeva, 2023). 
Основным методом исследования выступил 
качественный анализ, позволивший изу-
чить содержание каждой статьи, вошедшей 
в выборку, и выделить отдельные подходы 
к  осмыслению понятия «практика». Ре-
зультаты данного анализа были в последу-
ющем обобщены с  целью систематизации 
различных аспектов, в своей совокупности 
раскрывающие содержание понятия «прак-
тика».

Результаты
Монография состоит из  трех частей, 

каждая из  которых включает в  себя от  че-
тырех до пяти статей. Первая часть «Прак-
тика и  социальные порядки» представлена 
статьями таких ученых, как Барри Барнс 
(«Практика как коллективное действие»), 
Джефф Коултер («Человеческие практики 
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и  наблюдаемость «макросоциального»»), 
Теодор Шацки («Практика осознанных по-
рядков»), Энн Свидлер («Что лежит в  ос-
нове культурных практик»), Лоран Тевено 
(«Прагматические режимы, регулирующие 
взаимодействие с  миром») и  Энн Свидлер 
(«Что лежит в основе культурных практик»).

Вторая часть «Внутренние практики» 
представлена статьями Дэвида Блура («Вит-
генштейн и  приоритет практики»), Гарри 
Коллинза («Что такое неявное знание»), 
Стивена Тернера («Отказ от негласных пра-
вил: обучение и практика») и Майкла Лин-
ча («Этнометодология и логика практики»).

Третья часть под названием «Постгума-
нистические вызовы» включает в себя ста-
тьи Хьюберта Дрейфуса («Как Хайдеггер 
отстаивает возможность корреспондентной 
теории истины применительно к  объек-
там естествознания»), Эндрю Пикеринга 
(«Практика и  постгуманизм: социальная 
теория и  история свободы воли»), Карин 
Кнорр Цетины («Объективная практика»), 
Джозефа Рауза («Две концепции практик») 
и  Чарльза Спинозы («Дерридианская дис-
персия и хайдеггеровская артикуляция: об-
щие тенденции в практиках, управляющих 
пониманием»).

Особый интерес в контексте изучения 
вопроса трансформации этнокультурной 
идентичности и  ее отражения в  художе-
ственных практиках представляют статьи 
Барри Барнса «Практика как коллективное 
действие», Джеффа Коултера «Человече-
ские практики и  наблюдаемость «макро-
социального»», Теодора Шацки «Практи-
ка осознанных порядков», Энна Свидлера 
«Что лежит в основе культурных практик», 
Майкла Линча «Этнометодология и логика 
практики», Карин Кнорр Цетины «Объек-
тивная практика» и  Джозефа Рауза «Две 
концепции практик». Данные статьи будут 
проанализированы более подробно с целью 
обобщения существующих подходов к изу-
чению понятия практики.

Во  введении к  монографии Теодор 
Шацки отмечает существование в  науч-
ном знании разных подходов к объяснению 
практик, отдельные из  которых представ-
лены в  монографии «Поворот к  практике 

в  современной теории». Первая часть, на-
пример, исследует онтологические отно-
шения между различными видами прак-
тик. Во  второй части, согласно Т.  Шацки, 
«исследуется психологический аспект 
концепции воплощения, которая являет-
ся центральной для многих практических 
подходов» (Schatzki, 2005: 16). В  третьей 
части затрагивается вопрос независимости 
отдельных объектов от деятельности чело-
века (Schatzki, 2005: 21).

Автором первой статьи «Практика как 
коллективное действие» является профес-
сор социологии Эксетерского университе-
та, один из основоположников современной 
социологии знания Барри Барнс (Barnes, 
2005: 25–37).

В  центре внимания автора лежит во-
прос о  том, как следует понимать и  опре-
делять общую практику, какова ее природа 
в целом. Б. Барнс подходит к определению 
практики в  ее социально-культурном кон-
тексте. Под практиками автором понима-
ются социально признанные формы дея-
тельности, осуществляемые согласованно 
членами общества и тем самым являющие-
ся объединяющим общество началом.

По  отношению к  теории, согласно ав-
тору, практика не может быть ей противо-
поставлена, поскольку «практику следует 
рассматривать как совокупность мысли 
и действия, и поскольку это так, воплощен-
ная теория как  бы является частью самой 
практики» (Barnes, 2005: 28).

При рассмотрении специфики общей 
практики Б.  Барнс уделяет большое вни-
мание методологическим аспектам, каса-
ющимся исследования практик. Среди них 
важное значение придается теории, без ко-
торой практика в принципе не может быть 
описана и познана в полном объеме. Но те-
ория связана с  сознательной сферой чело-
века, поэтому автор подчеркивает важность 
рассмотрения практики в  ее отношении 
к  индивиду. Если теория является неотъ-
емлемым компонентом практики, соответ-
ственно, практика не  может существовать 
отдельно от человека. Связь практики и ин-
дивида обусловлена, согласно ученому, ря-
дом факторов. К  ним автор относит цель, 
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в соответствии с которой человек осущест-
вляет ту  или иную деятельность, а  также 
его жизненный опыт и знания. В своей со-
вокупности данные факторы и определяют 
связь индивида с практикой.

Важное значение имеет также причина, 
почему человек обратился к  выполнению 
той или иной практики, период, когда реа-
лизуется практика и то, каким образом она 
выполняется. Если данные факторы скорее 
определяют особенность индивидуальной 
практики, то  для общей практики призна-
ется ценность согласованности действий 
отдельных членов общества друг с другом. 
Б.  Барнс называет это достижением заин-
тересованных членов коллектива, которые 
действуют не разрозненно, но согласованно 
друг с  другом. Согласно ученому, «только 
посредством взаимодействия членов, ха-
рактеризующегося взаимной согласован-
ностью и  взаимной восприимчивостью, 
можно поддерживать нечто, что можно 
идентифицировать как общую практику, 
и отличать ее правильное принятие от того, 
что является дефектным или некомпетент-
ным» (Barnes, 2005: 34).

Итак, Б. Барнс определяет общую прак-
тику как одну из форм согласованного су-
ществования общества, действия членов 
которых объединены едиными условиями 
и факторами. Кроме того, практику ученый 
не отделяет от сознательной сферы челове-
ка, теоретического уровня сознания, рас-
сматривая их как взаимосвязанное целост-
ное единство.

Следующая статья, представленная 
в первой части монографии книги, и в ко-
торой также освещается вопрос практики, 
называется «Человеческие практики и  на-
блюдаемость «макросоциального», автором 
которой является профессор социологии 
Бостонского университета Джефф Коултер.

Дж.  Коултер полагает необходимым 
обратиться к  анализу природы взаимоот-
ношений макро- и микросоциальных явле-
ний, на основании которых могут быть вы-
ведены важные, по  утверждению ученого, 
методологические выводы.

Под макро- и  микросоциальными яв-
лениями Дж. Коултер понимает отдельных 

участников социального «диалога». С  од-
ной стороны, это тот или иной социальный 
институт, который воплощает в себе макро-
социальное явление. Таким институтом, на-
пример, является институт церкви или даже 
само государство. С  другой стороны, это 
отдельный индивид, который соотносится 
с  определенным социальным институтом 
и воплощает через свои действия макросо-
циальные явления, отражающие интересы 
данного института. Идентификация себя 
с  определенным институтом является при 
этом обязательным условием реализации 
данной практики. Дж.  Коултер отмечает, 
«армии могут планировать государственные 
перевороты, компании могут фиксировать 
цены, правительства могут объявлять вой
ны и т.д. лишь в той мере, в какой практики 
и  практические идентичности людей, ино-
гда немногих, а иногда и многих, являются 
узнаваемыми» (Coulter, 2005: 44). В качестве 
определяющей здесь выступает категория 
членства, которая устанавливает отноше-
ние отдельного индивида и  целого коллек-
тива или социального института. Кроме 
того, подчеркивается важность признания 
способности данного индивида воплощать 
макросоциальные явления в жизнь.

Каждый социальный институт так-
же устанавливает свои определенные пра-
вила, в  соответствии с  которыми ее член 
осуществляет или не  осуществляет свои 
действия. При этом идентификация также 
устанавливается правилами определенного 
института.

Признавая наличие потенциальных 
проблем в  «микро-макро» отношениях 
Дж. Коултер предлагает обратиться к ана-
лизу и  обоснованию логики совершаемых 
людьми практик в их повседневной жизни 
при обычных жизненных обстоятельствах 
и  условиях, не  связанных непосредствен-
но с  тем социальным институтом, к  кото-
рому они принадлежат (Coulter, 2005: 37). 
Интерес при этом для автора представляет 
именно то, каким образом индивид исполь-
зует «язык макроуровня» в контексте своей 
обычной жизни.

Дж. Коултер приходит к выводу о том, 
что отношения между микро- и  макро-
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уровнями возможны при определенных 
обстоятельствах и  при соблюдении людь-
ми определенных правил, в  соответствии 
с которыми ими совершаются те или иные 
действия. При этом, согласно ученому, по-
ведение индивида, пусть даже он является 
членом того или иного социального инсти-
тута, не всегда связано с макросоциальным 
явлением в его повседневной жизни.

Итак, Дж. Коултер связывает практи-
ку с  поступками индивида, его действия-
ми, которые могут быть выражены в  том 
числе в  форме высказываний, и  обосно-
вывает их связь с  более крупными соци-
альными институтами, реализующими 
макросоциальные явления. По  своей на-
правленности данные практики индивида 
будут различаться в  зависимости от  того, 
в контексте какого социального института 
он их реализует.

В своей статье «Практика осознанных 
порядков», также представленной в первой 
части книги, Теодор Шацки обосновывает 
два тезиса. Во-первых, «что социальный 
порядок устанавливается под влиянием со-
циальных практик», во‑вторых, что «разум 
является центральным измерением этого 
“процесса”» (Schatzki, 2005: 50). Основная 
идея ученого состоит в том, что социальные 
практики первичны по отношению к соци-
альному порядку. Именно внутри практик 
и  под их влиянием устанавливается соци-
альный порядок. И организующим началом 
в данном процессе является разум человека.

Под социальным порядком Т.  Шацки 
понимает такое установление взаимоот-
ношений между субъектами, которое ос-
новано на определенном типе связи – ​про-
странственной, причинной, ментальной 
или префигуративной. При этом каждый 
субъект обладает своей идентичностью или 
значением, если речь идет о неодушевлен-
ном предмете. Значение и идентичность на-
званы ученым в качестве важнейших опре-
делителей отношений между субъектами 
того, что, по сути, определяет социальный 
порядок (Schatzki, 2005: 51) В этом смысле 
социальная практика здесь находит свое 
воплощение именно в  отношении между 
субъектами.

Кроме этого, практики ученым опре-
деляются в  связи с  деятельностью челове-
ка, который совершает сознательно толь-
ко те  действия, которые для него имеют 
конкретный смысл. Подобное действие, 
ориентированное на  создание такой вещи, 
которая имеет смысл, Т.  Шацки называ-
ет «практической понятностью» (Schatzki, 
2005: 55). Это является отличительной осо-
бенностью практик, которая позволяет уче-
ному обосновать взаимосвязь практик и со-
циальных порядков. Именно способность 
практик нести за  собой определенное зна-
чение позволяет говорить о том, что прак-
тики формируют главный вектор установки 
социальных порядков. Поэтому практика – ​
это не  только отношения и  деятельность, 
но  и  «высказывание», проявленное через 
заложенные в деятельности смыслы и зна-
чения.

Определяя практики так же, как набор 
действий, Т.  Шацки отмечает, что данные 
действия обладают некоторыми связями 
друг с другом (Schatzki, 2006: 55). Данные 
связи при этом опосредованы разумом, тем, 
что, собственно, и  организует сами прак-
тики. Согласно ученому, «разум является 
«средой», посредством которой организу-
ются практики» (Schatzki, 2005: 60). Поэ-
тому следующей особенностью практик, 
которую выделяет Т.  Шацки, является то, 
что они организуются изначально на  мен-
тальном уровне, на  уровне совокупности 
представлений, набора правил, которые на-
ходят в дальнейшем свое отражение в виде 
отдельных действий индивида.

Следующей особенностью практик, 
которую выделяет автор, является их из-
менчивость. Изменчивости подвержены 
не  только сами действия и  высказывания, 
но и правила, которые их организуют.

Обобщая свои аргументы в  пользу 
обоснования связи практик и  социального 
порядка, Т.  Шацки делает следующий вы-
вод: «…практики устанавливают социаль-
ный порядок, во‑первых, потому, что они 
помогают формировать практическую по-
нятность, которая управляет действиями 
тех, кто их практикует, и тем самым помо-
гают определить, какие мероприятия люди 
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создают…, поскольку понимание, правила 
и  телеаффективность являются «менталь-
ными» явлениями, разум играет решаю-
щую роль в  выработке порядка внутри 
практик» (Schatzki, 2005: 62).

Итак, Т.  Шацки определяет практику 
как результат разумной деятельности че-
ловека, как основу для установления со-
циальных порядков. Данная основа может 
быть выражена через установленные между 
субъектами отношения, а также через зна-
чения и смыслы, которые заложены в самих 
практиках. Именно в  пространстве целой 
сети переплетающихся друг с другом прак-
тик, по мысли ученого, и устанавливаются 
социальные порядки. Практики отличают-
ся при этом своей изменчивостью, что об-
уславливает и  изменчивость социальных 
порядков.

В завершающей первую часть моногра-
фии статье Энна Свидлера «Что лежит в ос-
нове культурных практик» обосновывается 
значение практик для культуры как особого 
эмпирического объекта, который поддается 
непосредственному наблюдению, в отличие 
от  смыслов, идей и  ценностей. Культурные 
практики при этом определяются Э.  Свид-
лером в качестве действия, организованного 
в соответствии с определенной логикой. Со-
гласно ученому, «определение природы этой 
«логики» – ​распознавание структуры набо-
ра практик  – ​становится основной задачей 
культурного анализа» (Swidler, 2005: 85).

Э.  Свидлер выделяет такую особен-
ность практик, как их разнообразие. В связи 
с  этим ученый предлагает классифициро-
вать практики на более фундаментальные, 
оказывающие большее влияние на  форми-
рование и  ограничение действий, и,  соот-
ветственно, на  менее фундаментальные. 
Особое значение имеют именно те практи-
ки, в которых закрепляются и воспроизво-
дятся «конститутивные правила, правила, 
которые определяют вещи такими, какие 
они есть» (Swidler, 2005: 99). При этом уче-
ный отмечает, что несмотря на то, что такие 
практики могут быть «глубокими, привыч-
ными и восприниматься как должное», тем 
не менее это бывает не всегда так (Swidler, 
2005: 99).

Итак, Э.  Свидлер обосновывает спец-
ифику культурных практик посредством 
признания их многообразия и существова-
ния между ними определенной иерархии 
по  значимости для общества и  индивида 
в частности.

Во  второй части монографии пред-
ставлена статья профессора Корнеллского 
университета Майкла Линча «Этнометодо-
логия и логика практики», в которой автор 
обосновывает значимость этнометодоло-
гии для изучения «практических действий 
и практического мышления» (Lynch, 2005: 
140). Этнометодология, по  мысли ученого, 
через изучение ситуативных практик и их 
реализацию в  повседневной жизни помо-
гает раскрыть сущность практических 
действий и  социального порядка в  целом. 
Кроме того, этнометодология признается 
в качестве альтернативного подхода в дан-
ном направлении исследований.

Особенность этнометодологии видит-
ся М.  Линчем в  более широком спектре 
применения научных методов исследова-
ния по  сравнению с  традиционными ме-
тодологическими стратегиями. Этноме-
тодологические описания, по  замечанию 
автора, «основаны на других тематических 
исследованиях, они критически использу-
ют существующие теории и  обращаются 
к  концепциям социальных наук  – ​но  они 
не  допускают теоретического заблужде-
ния о том, что «логика практики» является 
единым предметом изучения и  социаль-
ного анализа» (Lynch, 2005: 156). В основе 
данного описания в обязательном порядке, 
согласно М. Линчу, лежат принципы ситу-
ационного этнометодологического исследо-
вания, в соответствии с которыми в центре 
внимания ученого лежат конкретные ситу-
ации, сопровождающиеся определенными 
практическими действиями.

Предложенный М.  Линчем альтерна-
тивный подход к  изучению социальных 
явлений не  только расширяет возможно-
сти академического исследования практик, 
но  и  сама этнометодология определяется 
ученым в качестве научной практики.

В третьей части монографии представ-
лена статья Карин Кнорр Цетины «Объ-
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ективная практика», в  которой автор фор-
мулирует концепцию, обосновывающую 
аффективную и реляционную основу прак-
тик. При этом сама практика рассматрива-
ется как эпистемическая, которая обладает 
творческим и конструктивным потенциалом 
и ориентирована на знание. Такой вид прак-
тики, согласно автору, «возникает, когда мы 
сталкиваемся с  нестандартными проблема-
ми» (Cetina, 2005: 184). В этом случае данный 
вид практики противопоставляется автором 
представлению о практике как о навыке или 
привычном выполнении задач.

Эпистемическая практика может быть 
представлена, например, в  виде исследо-
вательских и  аналитических практик, ко-
торые, по  замечанию автора, становятся 
неотъемлемой частью социальной жизни 
в целом.

Реляционная основа эпистемической 
практики определяется наличием, с  одной 
стороны, проблемной ситуации, а  с  дру-
гой  – ​критерием новизны, с  которым 
сталкивается исследователь в  процессе 
изучения практики. Особенность объек-
та познания автор описывает следующим 
образом: «…объекты знания … обладают 
способностью раскрываться бесконечно. 
Они больше похожи на  открытые ящики, 
наполненные папками, уходящими в глуби-
ну темного чулана. Поскольку эпистемиче-
ские объекты всегда находятся в  процессе 
материального определения, они постоян-
но приобретают новые свойства и  изменя-
ют имеющиеся. Но это также означает, что 
объекты познания никогда не  могут быть 
полностью достигнуты, что они, если хо-
тите, никогда не  являются самими собой. 
В процессе исследования мы сталкиваемся 
с репрезентациями или заменой более фун-
даментального отсутствующего объекта» 
(Cetina, 2005: 190).

Таким образом, в  основе реализации 
практики познания лежит эпистемический 
объект, который обосновывается автором 
с  позиции философского своего осмыс-
ления. Определяющей характеристикой 
эпистемического объекта признается его 
изменяющийся характер. Данный объект 
или практика, согласно мысли автора, сле-

дует понимать вещь, которая постоянно 
изменяется во что-то другое. Этим другим 
и определяется суть данной вещи. Соответ-
ственно, практика приобретает значение ре-
презентанта вещи более высшего порядка, 
которую автор именует «структурой отсут-
ствия» (Cetina, 2005: 191). Формы репрезен-
тации при этом могут быть самыми раз-
личными, «от образных, математических 
и  других представлений до  материальных 
реализаций» (Cetina, 2005: 191). То, что их 
всех объединяет, так это то, что они высту-
пают в роли «частичного объекта», находя-
щегося в отношении с целым. Этим целым 
может выступать в  том числе та  или иная 
«вещь» действительности, изменяющуюся 
природу которой и  призваны репрезенти-
ровать данные объекты.

Автором обосновывается также роль 
воображаемого объекта, которая заключа-
ется в  отражении «онтологического раз-
личия между текущими реализациями 
и,  возможно, более полным идеалом или, 
в другом смысле, расширенным объектом» 
(Cetina, 2005: 192). Воображаемый объект 
может быть реализован в той или иной мо-
дели, которая будет отражать внутренне 
скрытые процессы либо, наоборот, прое-
цировать возможное дальнейшее развитие 
объекта. Данный воображаемый объект 
определяется автором также как частичный 
объект, но  лишь с  разницей в  том, что он 
фиксирует отличное от доступного объекта 
состояние (Cetina, 2005: 192). Данные эпи-
стемические объекты в силу того, что они 
отражают сущности и  смыслы, требуют 
реализации, соответственно, особого вид 
практики, а  именно эпистемической прак-
тики.

Данная практика отличается, по мысли 
К. К.  Цетины, своей реляционной динами-
кой, лежащей в ее основе, что позволяет ха-
рактеризовать данный вид практики с пози-
ции ее динамичности и  конструктивности 
(Cetina, 2005: 193). Все процессы, которые 
осуществляются в  ходе реализации прак-
тики, обосновываются автором с  позиции 
концепции отношения (Cetina, 2005: 194).

Итак, К. К. Цетина к практике относит 
различного рода объекты, от  природных 
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«вещей» до имеющих абстрактный статус, 
статус «воображаемого объекта». Все они 
рассмотрены с позиции их онтологической 
природы, что позволило автору заключить, 
что каждый из  объектов содержит в  себе 
определенный смысл. Объекты при этом 
отличаются своей внутренней сложностью 
и постоянной расширяемостью в  свете от-
ношения друг с  другом. Соответственно, 
практика наделяется автором определен-
ным динамичным, творческим и конструк-
тивным потенциалом.

В  третьей части монографии пред-
ставлена также статья Джозефа Рауза «Две 
концепции практик», в  которой автор от-
мечает большое разнообразие существую-
щих в научной литературе подходов к по-
нятию «практика». При этом само понятие 
«практика», по мысли автора, может быть 
взаимозаменяемым такими понятиями, 
как «традиция», «неявное знание, «пара-
дигма», «предположение» и  др. Согласно 
Дж. Раузу, «практики в отдельных случаях 
рассматриваются как неявные пропозицио-
нальные установки, а в других случаях, как 
невыразимые компетенции или действия. 
Однако в  любом случае концепция прак-
тик обычно используется для объяснения 
преемственности или общности действий 
социальных групп» (Rouse, 2005: 199). Это 
понимание практики определяет первый 
подход, который выделяет Дж.  Рауз. Свя-
зывает он данный подход с  пониманием 
практики как некой регулярности, ста-
бильности в  действиях или убеждениях 
членов социальной группы. При этом сам 
Дж.  Рауз склонен придерживаться иной 
позиции относительно понимания смысла 
практики, которую не  следует, по  его за-
мечанию, сводить только лишь к социаль-
ной практике (Rouse, 2005: 204). В качестве 
альтернативы этому первому подходу уче-
ный обращает внимание на другой подход, 
согласно которому практика понимается 
как нормативное представление, определя-
ющее ценности, нормы и смыслы. Данный 
подход раскрывает практику с позиции ее 
регламентирующей функции, которая реа-
лизуется через присущее ей нормативное 
значение. Дж. Рауз подчеркивает важность 

этого подхода, который ориентирован, 
по  его мнению, на понимание именно со-
держательной стороны практики, ее нор-
мативной значимости.

В  соответствии с  этим подходом уче-
ный определяет ценность знания, которое 
формируется практиками. В  этом случае 
практика – ​это и есть знание, которое ста-
новится «информативным только благодаря 
динамическому согласованию, которое по-
зволяет одной вещи (утверждению, моде-
ли, образу, действию и т.д.) быть связанной 
с другой» (Rouse, 2005: 204). Здесь ученый 
обращает внимание на значимость не толь-
ко актуализации знания через соотношение 
одной «вещи» с иной, но и на важность по-
нимания взаимосвязи практики и знания.

Итак, Дж. Рауз понимает практику как 
то, что отражает определенные ценности 
и нормы и потому обладает возможностью 
выступать в качестве некого регулирующе-
го механизма в процессе социального взаи-
модействия членов общества друг с другом.

Обсуждение
Понятие «практика» является широко 

обсуждаемым в  научном сообществе. Вы-
деленные в статье отдельные аспекты поня-
тия «практика» коррелируют с  выводами 
авторов, рассматривающих данное понятие 
в  рамках философского (Appolonov, 2018; 
Okonskaya, 2005) и  социологического под-
ходов (Proc’, 2009). Данная корреляция про-
является, в частности, в обосновании роли 
практики для сложения теоретического 
знания, а  также в  раскрытии ее содержа-
тельного аспекта.

Анализируя концепцию практики, 
предложенную Аристотелем, А. Й.  Элез 
определяет значение практики в  ее воз-
можности реализовывать проверку логи-
ческих аксиом. В  этом смысле практика 
обнаруживает свою связь с теоретическим 
знанием. По  отношению к  уровню теоре-
тической науки практика у  Аристотеля 
становится необходимой ступенью, веду-
щей не  только к  познанию единичного, 
но и дает основу для познания и всеобщего. 
А. Й. Элез определяет данную особенность 
практики как необходимую предпосылку 



– 1341 –

Natalya N. Seredkina. Modern Cultural Approaches to the Concept of «Practice»

«познавательного процесса, его исходный 
пункт, в  котором совершается чувствен-
ный контакт человека с  качественно раз-
нообразными предметами» (Elez, 2012: 71). 
Кроме того, опираясь на концепцию Ари-
стотеля, автор определяет практику как 
целеполагающую деятельность человека. 
То  действие, которое совершает человек 
и которое имеет цель, называется ученым 
практикой (Elez, 2012).

Рассматривается учеными и эволюция 
значения практики, которая связывается 
главным образом с различными подходами 
мыслителей Нового времени к осмыслению 
процесса научного познания (Appolonov, 
2018; Samchenko, 2015). Именно в  филосо-
фии мыслителей немецкой классической 
школы, в частности в концепциях И. Канта, 
И.  Фихте, Ф.  Шеллинга и  Г.  Гегеля, были 
заложены фундаментальные основания для 
понимания практики как некоего первично-
го начала, характеризующего прежде всего 
сознание индивида и,  соответственно, ре-
гламентирующего определенные ценности 
и  нормы для осуществления деятельности 
индивидом. И.  Кант, например, определял 
значение практики через анализ «чисто-
го» разума человека, который «сам по себе 
только практический и  дает «людям» все-
общий закон, который мы называем нрав-
ственным законом» (Kant, 2015: 39). Дан-
ный закон характеризуется И.  Кантом как 
«категорический императив», который име-
ет исключительно практическую направ-
ленность. В соответствии с категорическим 
императивом или законом, установленным 
разумом, индивид должен осуществлять 
свою деятельность, тем самым определяя 
себе путь к обретению свободы.

Согласно доктору философских наук 
Р. Ю.  Рахматуллину, в  XX  веке практика 
еще более дифференцируется. В  частно-
сти, ученый выделяет три вида практик, 
получивших свое развитие в  данный пе-
риод. Это материальная, она  же производ-
ственная практика, проявляющаяся в виде 
материального труда, научная практика, 
проявляющаяся в  виде эксперименталь-
ной деятельности ученого, и  социально-
преобразующая деятельность людей 

(Rahmatullin, 2018). С конца XX века, по за-
мечанию Р. Ю.  Рахматуллина, все более 
утверждается мысль о практике как важном 
структурном элементе научного познания. 
В этом смысле ученый выделяет в качестве 
основополагающего принципа практики ее 
первичность по отношению к сложению те-
оретического знания, которое, в  свою оче-
редь, отражает вид практической деятель-
ности человека. По отношению к научному 
познанию Р. Ю. Рахматуллин выделяет три 
основные функции практики. Это целепо-
лагающая функция, в соответствии с кото-
рой практика «определяет выбор цели ис-
следования» (Rahmatullin, 2018: 58), а также 
функции, связанные с  рассмотрением 
практики как критерия истинности знания 
и  источника нового знания (Rahmatullin, 
2018).

Доктор философских наук Н. К. Окон-
ская расширяет существующее понимание 
практики до  характеристики внутренней 
природы человека, связанной с  его ду-
ховностью и  наличием свободной воли 
(Okonskaya, 2005: 254).

Исследователи также отмечают обу-
словленность практики как развивающе-
гося феномена условиями, внешними фак-
торами и временем (Samchenko, 2015). Это 
накладывает, с одной стороны, определен-
ную ограниченность на развитие практики, 
но,  с  другой стороны, подчеркивает уни-
кальный характер практик каждой отдель-
ной исторической эпохи.

Помимо философского подхода ученые 
подходят к  осмыслению понятия «практи-
ка» с  позиции социологического подхода, 
в  контексте которого обосновывается кон-
солидирующая роль практик. Т. В.  Проць 
выделяет три уровня в деятельности инди-
вида, на каждом из которых может быть ре-
ализована данная функция практики (Proc’, 
2009). Во-первых, это деятельный уровень, 
который проявляется в  непосредственных 
действиях индивида, например в  действи-
ях совершения им того или иного ритуала. 
Во-вторых, достижение единства группы 
может осуществляться на  эмоциональном 
уровне, когда все члены группы испыты-
вают одни и те же эмоции. Наконец, един-



– 1342 –

Natalya N. Seredkina. Modern Cultural Approaches to the Concept of «Practice»

ство достигается за счет общих для группы 
представлений и  понятий, сложившихся 
в  результате тех или иных коллективных 
действий, что отражает сознательный 
аспект природы практики (Proc’, 2009).

В  рамках культурологического под-
хода важное значение для осмысления по-
нятия «практика» имеет также современ-
ная теория изобразительного искусства, 
авторами которой являются Д. В.  Пиво-
варов, В. И.  Жуковский и  Н. П.  Копцева 
(Zhukovskiy, Pivovarov, Rahmatullin, 1988; 
Zhukovskiy, Koptseva, 2004). Согласно кон-
цепции ученых, произведение искусства 
есть не только результат практической де-
ятельности художника с  художественным 
материалом, но  и  особого рода конструкт, 
«где нет ничего лишнего, а  наоборот, 
все законо-мерно, т.е. подчинено опреде-
ленному закону» (Zhukovskiy, Koptseva, 
2004: 106). Произведение искусства, та-
ким образом, характеризуется как то, что 
содержит в  себе определенное знание, 
которое поэтапно раскрывается зрителем-
исследователем в  процессе его взаимодей-
ствия с произведением и воплощается в ху-
дожественном образе как результат этого 
взаимодействия (Koptseva, Zhukovskiy, 
2008; Sitnikova, Sertakova, 2022). Особенно-
стью художественного образа является то, 
что он трансформируется в процессе взаи-
модействия зрителя-исследователя с произ-
ведением искусства и  имеет возможность 
на символическом уровне отражать глубин-
ные смыслы человеческого бытия, задавая 
тем самым определенную программу дей-
ствий человека. Данный процесс развития 
художественного образа В. И.  Жуковским 
был научно обоснован и подкреплен разра-
боткой методики проведения философско-
искусствоведческого анализа (Zhukovskiy, 
2012; Seredkina, Kistova, Pimenova, 2019; 
Sitnikova, 2022; Pavlova, 2023; Koptseva, 
Zamaraeva, Menzhurenko, 2024; Sertakova, 
2024). В  соответствии с  данной концепци-
ей понятие произведения искусства вполне 
правомерно может быть соотнесено с  по-
нятием «практика», которое подчеркивает 
выразительные возможности произведения 
искусства, его социокультурную и  прак-

тическую направленность. Отражая сред-
ствами знаково-символических форм худо-
жественную идею, произведение искусства 
фиксирует в  себе определенные ценности 
той или иной эпохи, конструируя тем са-
мым картину мира зрителя, его идентич-
ность (Koptseva, Seredkina, 2013; Koptseva, 
Kolesnik, Leshchinskaya, Samarina, 2023), за-
давая, таким образом, ему эталонную про-
грамму действий.

Заключение
Современные культурологические под-

ходы занимают особую нишу в осмыслении 
понятия «практика» наряду с философским 
и социологическим подходами. Коллектив-
ный труд зарубежных авторов «Поворот 
к  практике в  современной теории» (2005) 
является одним из  знаковых источников, 
который призван продемонстрировать раз-
нообразие точек зрения ученых на природу 
и  значение практики в  контексте социо-
культурной деятельности индивида.

Анализ отдельных статей данного тру-
да позволил обобщить и систематизировать 
существующие подходы к определению по-
нятия «практика», каждый из которых рас-
крывает тот или иной аспект практики как 
культурного феномена.

Во-первых, практика осмысляется как 
регулирующий общество механизм. Именно 
определенного рода социокультурные прак-
тики способствуют достижению согласо-
ванного существования общества (Б. Барнс), 
а также связи отдельного индивида с тем или 
иным социальным институтом (Д. Коултер). 
Кроме того, практики воплощают в  себе 
определенные ценности и  нормы и  потому 
призваны устанавливать социальные поряд-
ки, по отношению к которым практики пер-
вичны (Т. Шацки, Дж. Рауз).

Во-вторых, культурные практики 
в своей совокупности разнообразных форм 
предстают в своем единстве как целостная 
система, в  которой отдельные практики 
соотносятся друг с другом в  соответствии 
с принципом иерархии по своей значимости 
(Э. Свидлер).

В‑третьих, практики понимаются 
в их смыслообразующем качестве, как то, 
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что потенциально содержит в себе опреде-
ленные ценности, нормы и смыслы (К. Це-
тина).

В  целом можно говорить о  сложении 
определенной концептуальной базы поня-

тия практики, что обосновывает правомер-
ность расширения области его применения 
до  сферы искусства и  культуры и  наделе-
ния произведения искусства значением ху-
дожественной практики.
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В. И. Жуковского и Н. П. Копцевой, а также ряд других теорий. На основе анализа 
существующих теорий выявлены и сформулированы закономерности культурной 
динамики. Цель исследования связана с формированием теоретической концепции 
для возможностей изучения динамики городской художественной культуры.

Ключевые слова: культурная динамика, городская художественная культура.
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Введение
Выявление законов культурной ди-

намики для изучения истории культуры, 
перспектив культурного развития и других 
подобных вопросов является актуальным 
направлением в развитии современного 
культурологического знания. Как указы-
вают разные исследователи (Avdeev, 2014; 
Tarasov, 2016; Hrenov, 2014 и др.), проблема 
динамики культуры и социокультурного 
развития рассматривалась учеными со вре-
мен античности, где уже появлялись первые 
эволюционные концепции развития чело-
вечества от золотого века к бронзовому, 
о деградации культурной жизни человека, 
но более системно и фундаментально во-
прос о культурной динамике и эволюции 
начали решать ученые, прежде всего фи-
лософы, в конце XVIII – ​начале XIX века, 
одну из наиболее фундаментальных кон-
цепций разработал ГВ.Ф. Гегель (Hegel, 
1968). На рубеже XIX–XX веков и в первой 
половине XX века появились новые фунда-
ментальные концепции социокультурной 
динамики – ​О. Шпенглер (Shpengler, 1993; 
Shpengler, 1998), П. Сорокин (Сорокин, 2006), 
Б. Малиновский (Malinowski, 2004) и др. 
В XXI веке проблема культурной динамики 
продолжает оставаться в центре внимания 
исследователей – ​социологов, культурологов, 
философов и представителей других гума-
нитарных наук. Сегодня вопрос культурной 
динамики рассматривается в свете проблем 
глобализации (Avdeev, 2014), модернизации 
(Inglehart, 2020), синергии (Bogdanova, 2020), 
теоретического моделирования систем бытия 
искусства и культуры (Zhukovskiy, Koptseva, 

2004; Zhukovskiy, Koptseva, Pivovarov, 2006; 
Zhukovskiy, 2011).

Цель настоящего исследования – ​вы-
явление закономерностей изучения дина-
мики городской художественной культуры. 
Пошаговое достижение этой цели требует, 
во‑первых, обозначить общую совокупность 
законов и закономерностей культурной ди-
намики, которые сформулированы учеными 
к настоящему времени, на основании обзора 
теоретических концепций в этой сфере. Во-
вторых, необходимо определить, каким об-
разом эти законы могут быть использованы 
для исследования особенностей динамики 
городской художественной культуры.

Выявление принципов развития город-
ской художественной культуры планируется 
применить впоследствии для изучения зако-
номерностей динамики красноярской художе-
ственной культуры на рубеже XX–XXI веков, 
а также результаты этого исследования могут 
быть полезны и для других исследований.

Материалы и методы исследования
Исследование выполнено методом библи-

ографического анализа, методами герменев-
тики и общими теоретическими принципами 
исследовательской работы. В качестве мате-
риала для изучения особенностей динамики 
городской художественной культуры были 
использованы исследовательские материалы 
о социокультурном развитии и развитии ху-
дожественной культуры города Красноярска 
(Сибирский федеральный округ, Российская 
Федерация) в 1990–2020-е годы (Koptseva, 
Sertakova, Krupkina и др., 2019; Sertakova, 
2015; Sitnikova, 2024).
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Результаты исследования
Закономерности культурной динамики

Во  введении был перечислен некото-
рый ряд ученых, исследования которых 
посвящены вопросам культурной динами-
ки, вопросам выявления закономерностей 
развития культуры в целом и художествен-
ной культуры в  частности. Перед тем как 
более подробно остановиться на рассмотре-
нии концепций этих исследователей, стоит 
очертить наиболее общий круг вопросов, 
с которыми сталкиваются эти исследовате-
ли, приступая к изучению закономерностей 
культурного развития. Сам факт культур-
ных трансформаций, динамического раз-
вития культуры признают абсолютно все 
исследователи  – ​культурные изменения 
являются очевидно наблюдаемым фактом. 
Главными исследовательскими вопросами 
здесь становятся: почему культура меняет-
ся и можно ли выявить некоторые законо-
мерности, в соответствии с которыми куль-
тура меняется? Какие причины культурных 
изменений  – ​внешние или внутренние  – ​
играют решающую роль? Если нам уда-
лось выявить некоторые закономерности 
культурных изменений, то  по  отношению 
к культурным циклам какой длительности 
они могут считаться действующими – ​дол-
гим культурным циклам длиной в  тыся-
челетия или столетия, или также по отно-
шению к  коротким культурным циклам 
продолжительностью в  десятилетия? По-
мимо времени ученых интересует и вопрос 
пространства: насколько широким оказы-
вается ареал распространения происхо-
дящих культурных изменений, насколько 
масштабна география влияния культурных 
инноваций (особенно часто этому вопро-
су посвящены исследования рубежа XX–
XXI  веков, касающиеся феномена глоба-
лизации)? Иногда исследователи задаются 
вопросом о  точке бифуркации в  системе 
культуры, вопросом поиска изначального 
«зерна» (события, произведения, явления), 
послужившего началом для социокультур-
ных изменений или изменений в  системе 
развития художественной культуры. Очер-
тив спектр исследовательских вопросов, 
на  которые отвечают исследователи куль-

турной динамики, остановимся на рассмо-
трении некоторых, представляющихся наи-
более значимыми, концепций культурной 
динамики, которые формулируют те  или 
иные законы о культурных трансформаци-
ях.

В  культурологии вопрос культурной 
динамики рассматривается в  разных пло-
скостях  – ​с  точки зрения межкультурных 
контактов, с  точки зрения взаимодействия 
материальной и духовной культуры и с точ-
ки зрения принципов развития художе-
ственной культуры как эталонного про-
странства культуры. Несмотря на  разные 
направления исследований, в ходе которых 
ученым удалось открыть некоторые законо-
мерности культурного развития, представ-
ляется значимым рассмотреть и учесть все 
эти закономерности для понимания прин-
ципов развития городской художественной 
культуры.

Некоторые законы культурных изме-
нений были сформулированы британским 
антропологом Брониславом Малиновским 
(Malinowski, 2004). Он фокусируется на из-
учении межкультурных контактов и  пре-
жде всего на  вопросах европейского вли-
яния на  культурные изменения в  образе 
жизни африканцев. Важно, что Б. Малинов-
ский определяет в качестве отправной точ-
ки для культурных изменений межкультур-
ный контакт. Таким образом, культурные 
изменения могут быть «спровоцированы» 
внешним «семенем» – ​источником культур-
ных изменений.

Многие теории культурного разви-
тия, сформулированные в  XX  веке, по-
строены на  идее дихотомии материально-
технических аспектов культурного 
развития и  культуры человеческого по-
ведения, культурных ценностей и  норм. 
Большинство теорий сообщают о  том, что 
техническое культурное развитие «про-
воцирует» последующие изменения си-
стемы социальных отношений между 
людьми. Особенную значимость пред-
ставляет «теория культурного лага» или 
«культурного отставания» американского 
социолога Уильяма Огборна, которая была 
сформулирована в 1930-е годы (Efremenko, 
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2022). Суть теории заключается в том, что 
научно-техническое развитие цивилиза-
ции опережает социокультурное развитие 
человеческих обществ: многочисленные 
технические изобретения, внедренные 
в повседневную жизнь людей в XX–XXI ве-
ках, гораздо быстрее преобразуют условия 
жизнь людей, чем меняется сама культу-
ра человеческих отношений. Технические 
нововведения требуют от  человека адап-
тации: новые технические условия жизни 
требуют изменить ценностные и  поведен-
ческие установки, но межличностные и со-
циальные основы человеческих отношений 
крайне инертны, поэтому эти аспекты куль-
туры не  спешат подстраиваться под новые 
условия материально-технического бытия 
людей. Таким образом, У. Огборн различает 
материальную культуру, которую понимает 
как развивающуюся быстро, и адаптивную 
культуру  – ​социокультурную адаптацию 
людей под новые условия жизни, которая, 
в  свою очередь, характеризуется как мед-
ленно меняющаяся.

Далее обернемся к  знаковым концеп-
циям развития художественной культуры 
и  искусства. Здесь выделяется несколько 
принципиально разных подходов к  по-
строению теорий эволюционного развития 
системы художественной культуры  – ​ли-
нейная, циклическая и  маятниковая, где 
маятниковая и  циклическая системы род-
ственны друг другу.

Фундаментальная концепция линей-
ного развития художественной культуры 
была сформулирована в  начале XIX  века 
Г.В.Ф. Гегелем (Hegel, 1968). Философ пи-
шет о том, что в истории искусства разво-
рачивается и  проявляет себя Абсолютный 
Дух, Идея. Процесс самоосуществления 
Абсолютного Духа проходит через три ста-
дии развития искусства  – ​символическую, 
классическую и  романтическую. Ста-
дии развития искусства отличаются друг 
от друга характером сочетания идеи (нема-
териальной составляющей произведений 
искусства, духовное начало в  искусстве) 
и  материи (чувственная составляющая ис-
кусства). На  символической стадии в  про-
изведениях искусства материя доминиру-

ет над содержанием; классическая стадия 
подразумевает слияние чувственного и ду-
ховного содержания, их соответствие друг 
другу; на  романтической стадии духовное 
содержание начинает превалировать над 
материальным и чувственным началом ис-
кусства. Г.В.Ф. Гегель устанавливает соот-
ветствие между стадиями развития искус-
ства и  видами искусства: символической 
стадии развития искусства соответствует 
архитектура, классической стадии – ​скуль-
птура, романтической стадии  – ​живопись. 
Более того, каждый вид искусства прохо-
дит стадии развития от  символического 
к романтическому внутри самого себя: есть 
архитектура символическая, есть классиче-
ская и есть романтическая. Также со скуль-
птурой и  живописью. Символическое 
искусство, согласно Гегелю,  – ​искусство 
Востока. Классическое искусство – ​Греции 
и Рима. Романтическое искусство – ​искус-
ство Европы.

Важные теоретические закономерно-
сти развития художественной культуры 
выявляет Питирим Сорокин в  книге «Со-
циальная и культурная динамика» (Sorokin, 
2006). В своих суждениях о культуре уче-
ный прежде всего опирается на  эмпири-
ческий материал из  истории искусства. 
П.  Сорокин начинает своё рассуждение 
о  закономерностях культурного развития 
с полемики, не соглашаясь с концепциями 
культурной динамики, изложенными в ста-
тьях египтолога Ф.  Питри «История в  ис-
кусстве» и П. Лигети «Дорога из хаоса». Эти 
исследователи рассматривали логику изме-
нений в  художественной культуре через 
призму различных видов искусства, кото-
рые доминируют в тот или иной период раз-
вития культуры. Например, П. Лигети, как 
описывает его концепцию П. Сорокин, го-
ворит о том, что существуют длинные и ко-
роткие фазы культурного развития, каждая 
из этих фаз проходит три стадии развития – ​
расцвет архитектуры, потом скульптуры, 
потом живописи, после чего круг закан-
чивается и  начинается новый виток куль-
турного развития. «(…) великие древние 
культуры, такие как египетская, являются 
преимущественно архитектурными; более 
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поздние, такие как греческая и римская, яв-
ляются преимущественно пластическими; 
а  современные культуры, такие как евро-
пейская, преимущественно malerich. Таков 
длинный ритм развития искусств и челове-
ческой культуры в целом. (…) Что касается 
более коротких волн, то существуют пери-
оды, длящиеся приблизительно сто трид-
цать лет, в которых имеет место тот же 
самый ритм: архитектура – ​скульптура – ​
живопись» (Sorokin, 2006: 119). П.  Соро-
кин отмечает, что такие концепции носят 
крайне субъективный характер, мнения 
о наивысших точках развития цивилизации 
не  совпадают у  разных исследователей  – ​
следовательно, не может идти и речи о фор-
мировании каких-либо законов на  основе 
этих утверждений. Также он отрицает воз-
можность линейного развития искусства, 
а  его собственная теория была идентифи-
цирована как маятниковая концепция куль-
туры, где культура развивается, «раскачи-
ваясь» от одного полюса, идеационального, 
к  другому  – ​чувственному (визуальному). 
Срединное положение маятника  – ​идеали-
стический тип культуры. Идеациональный 
стиль – ​стиль произведений искусства, где 
преобладает сверхчувственное содержание, 
идея; а  чувственное воплощение  – ​чисто 
символическое, едва ли связанное с духов-
ным содержанием. На идеациональном по-
люсе находятся произведения искусства, 
оперирующие символическими знаками 
или, как менее чистый вариант, аллегори-
ями. Визуальный (чувственный) тип искус-
ства  – ​это стиль, в  котором материальное 
воплощение имеет преобладающее значе-
ние над духовным, нематериальным содер-
жанием. Визуальный и  идеациональный 
стили редко предстают в своем чистом виде, 
а чаще всего представляют собой смешан-
ный стиль, в котором в некоторой степени 
преобладает то или другое начало. Ученый 
последовательно рассматривает флуктуа-
цию идеационального и  визуального сти-
лей по отношению к каждой эпохе в исто-
рии искусства  – ​греко-римское искусство, 
христианское и  т.д. Он старается просле-
дить особенности проявления стилей в раз-
ных видах искусства  – ​изобразительном 

искусстве, архитектуре, литературе и  т.д., 
ищет подтверждения своим утверждениям 
в художественной культуре в целом. Несмо-
тря на то что классификации П. Сорокина 
не  всегда совпадают с  классическими ис-
кусствоведческими концепциями истории 
искусства, он формулирует определенные 
закономерности о природе изменений в ху-
дожественной культуре. Во-первых, согла-
шается с тем, что все культуры имеют свое 
начало и  свой конец (на  основе того, что 
это универсальный закон жизни на Земле). 
Во-вторых, он не  соглашается с  тем, что 
все культуры развиваются по  одному сце-
нарию, в соответствии с одними и теми же 
закономерностями – ​например, нет законо-
мерности развития от  архаических форм 
к классическим и к декадансу, или нет за-
кономерности развития от  детства к  зре-
лости и старости и т.п. «(…) художествен-
ные системы разных и  особенно сильно 
отличающихся художественных культур 
представляют значительное разнообра-
зие и  обнаруживают полное отсутствие 
какого-либо единообразия» (Sorokin, 2006: 
128). Сложность проследить изменение сти-
лей в  современной культуре XX  века уче-
ный связывает с кризисом культуры.

Не сомневаясь в том, что художествен-
ная культура претерпевает изменения, по-
скольку изменчивость  – ​это естественная 
форма существования всех явлений на Зем-
ле, П. Сорокин задается важным вопросом 
о причинах культурных изменений. Отвечая 
на этот вопрос, он рассматривает экстерна-
листскую и имманентную теории культур-
ных изменений. Согласно экстерналистской 
теории культурные изменения происходят 
под воздействием внешних условий – ​стол-
кновение с  новыми культурными мирами, 
воздействие на  культуру экономических, 
политических и  других факторов. Теория 
имманентного социокультурного измене-
ния, наоборот, заключается в  том, что су-
ществуют некие внутренние, независимые 
причины, заставляющие культурную си-
стему изменяться: «При рассмотрении лю-
бой социокультурной системы эта теория 
заявляет, что система изменяется в  силу 
своих собственных ресурсов и  свойств. 
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Она не может не изменяться, даже если все 
внешние условия ее существования неиз-
менны» (Sorokin, 2006: 800). Третья при-
чина изменений  – ​интегральная. Измене-
ния социокультурных систем происходят 
по причине совместного воздействия внеш-
них и внутренних причин. В таком случае 
исследователю надлежит установить, «… 
в  чем состоит специфическая роль имма-
нентных, а в чем – ​внешних сил» (Sorokin, 
2006: 802).

В  контексте настоящего исследования 
особенное значение имеет еще одна тео-
рия развития культурной системы – ​систе-
мы изобразительного искусства В. И.  Жу-
ковского и  Н. П.  Копцевой (Zhukovskiy, 
Koptseva, 2004; Zhukovskiy, Koptseva, 
Pivovarov, 2006). Данная концепция так-
же относится к  циклическим концепциям 
культурного развития и, как у П. Сорокина, 
рассматривает в качестве причины измене-
ний культуры внутренние качества самой 
системы, а не внешние причины. Согласно 
данной теории система изобразительного 
искусства развивается в  процессе вечного 
перехода от  Ареаклассицистического про-
странства к  Ареаромантическому. Опи-
раясь на  Г.В.Ф. Гегеля, который описывал 
произведения искусства в  категориях со-
четания конечного и  бесконечного, про-
странство Ареаклассицизма объединяет 
те  произведения, в  которых конечные ка-
чества преобладают над бесконечными, 
а пространство Ареаромантизма объединя-
ет те произведения, где бесконечные каче-
ства доминируют над конечными. Достигая 
крайних точек своего развития на полюсах 
Ареаклассицизма и Ареаромантизма (край-
няя точка для системы изобразительного 
искусства – ​та, где произведения искусства 
начинают выходить за грань искусства, пе-
рестают быть искусством), система начина-
ет обратное движение к противоположному 
полюсу. Важной точкой развития системы 
является точка бифуркации  – ​точка каче-
ственного перехода из  одного простран-
ства в  противоположное. В. И.  Жуковский 
и  Н. П.  Копцева в  описании системы про-
изведений изобразительного искусства 
сообщают о  том, что и  Ареаклассицизм, 

и Ареаромантизм только в самых крайних 
точках развития стиля могут встречаться 
в  чистом виде, но  в  большинстве случаев 
речь идет об их сосуществовании в произ-
ведениях изобразительного искусства с до-
минированием одних качеств над другими 
в  зависимости от  полюса развития, в  точ-
ках же бифуркации возможны такие редкие 
моменты, когда в произведениях искусства 
качества Ареаклассицистической и  Аре-
аромантической тенденции могут быть 
уравновешены. Авторы теории выделяют 
в  системе изобразительного искусства три 
типа возможных произведений  – ​рядовые 
произведения искусства, стилевые образ-
цы и  шедевры, где стилевыми образцами 
являются произведения искусства, создан-
ные на  крайних полюсах Ареаромантиче-
ского и Ареаклассицистического стилевых 
пространств, шедевры  – ​произведения ис-
кусства, созданные в  точках бифуркации, 
в процессе перехода одного стилевого про-
странства в  другое, а  рядовые произведе-
ния – ​те, которые создаются в пространстве 
между стилевыми образцами и шедеврами, 
представляющие собой разную степень со-
четания черты Ареаклассицизма и Ареаро-
мантизма.

В  работах современных исследовате-
лей культурных изменений формулируются 
и другие закономерности культурного раз-
вития – ​например, в статье А. С. Балакшина 
«Закономерности развития культуры, спец-
ифика их познания и  использования как 
основа культурной политики» (Balakshin, 
2013). Исследователь выделяет два типа 
культурной политики, оказывающих влия-
ние на особенности культурного развития – ​
волюнтаристская культурная политика, 
то  есть целенаправленная управленческая 
деятельность в  сфере развития культуры 
с установкой на ограничение или даже за-
прет на развитие определенных культурных 
явлений; и свободная культурная политика, 
признающая и  в  одинаковой мере поддер-
живающая все культурное многообразие. 
Особенное внимание исследователь уде-
ляет анализу недостатков и  преимуществ 
волюнтаристской культурной политики. 
В исследовании А. С. Балакшина выявлены 
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следующие закономерности культурного 
развития. Первая – ​диалектическая законо-
мерность взаимодействия традиционного 
и  инновационного: «Важно подчеркнуть, 
что прогресс культуры связан не  столь-
ко с  ее стабильными формами, сколько 
с  прорывами в  традиционных системах 
культуры» (Balakshin, 2013: 97)  – ​возмож-
но, закон стремления к инновации на пике 
приверженности традициям и,  наоборот, 
стремления вернуться к  традиционному 
на пике инновационного развития, выявля-
ется как имманентно присущий культуре. 
Вторая закономерность заключается в том, 
что А. С.  Балакшин не  выявляет какой-то 
специфической области культурного раз-
вития – ​культуры социальных отношений, 
межэтнического взаимодействия или ху-
дожественной культуры, для которой при-
знает действенными эти законы, но говорит 
об универсальности законов культурной ди-
намики для всех областей проявления куль-
турного. Этот вывод ученый делает на ос-
нове масштаба проявления культурных 
парадигм, а именно он пишет о постмодер-
нистской культурной парадигме, которая 
проявилась как в художественной культуре, 
так и в социокультурных явлениях. Третья 
закономерность касается вопроса глобали-
зации культуры. Исследователь поднимает 
вопрос об «очаге» культурных изменений: 
всегда есть некое культурное пространство, 
выступающее центром и  источником рас-
пространения культурных инноваций, ко-
торые приведут к культурным трансформа-
циям, и задача исследователя – ​обнаружить 
«очаг» этих глобальных культурных изме-
нений. В определенные исторические эпохи 
таким «очагом» выступала Европа и  шел 
процесс европеизации культуры; мож-
но наблюдать процессы американизации 
культуры; в  перспективе будут появлять-
ся новые центры культурных изменений. 
В связи с этим возникает вопрос о границах 
влияния центров культурных изменений 
на  разные культуры. Наконец, четвертая 
закономерность культурной динамики, вы-
явленной в статье, является закон постоян-
ного диалога институциональных и внеин-
ституциональных форм культуры.

Придерживается циклической теории 
и  П. Б.  Богданова, которая в  статье «Об-
щие закономерности смены культурных 
циклов» описывает закон инверсии, со-
гласно которому один культурный цикл 
сменяет другой и  наоборот. В  качестве 
противоборствующих двигателей куль-
турных циклов исследователь выделяет 
циклы деконструкции и  восстановления: 
«Я позволю себе утверждать, что в  евро-
пейской истории и культуре есть два типа 
циклов. Первый – ​это цикл деконструкции 
(…), второй  – ​реконструкции, или восста-
новления» (Bogdanova, 2020: 162). Также, 
опираясь на труды К. Г. Юнга, П. Б. Богда-
нова выявляет два противоположных типа 
культуры  – ​психологический, основанный 
на рациональных аспектах творческого мо-
делирования, и провидческий, основанный 
на сновидениях, фантазиях, предсказаниях, 
то  есть иррациональных аспектах творче-
ского мышления.

Выводы
Таким образом, на  основе изученных 

источников можно сделать вывод о том, что 
на сегодняшний день установлены следую-
щие законы культурной динамики.

1.	 Закономерности культурных из-
менений имеют отличия для социокуль-
турных систем и  системы развития ху-
дожественной культуры, но  некоторые 
закономерности одинаково действительны 
как в пространстве социокультурных прак-
тик, так и в пространстве художественной 
культуры. Многие исследователи, изучаю-
щие вопросы культурной динамики, рас-
сматривают систему художественной куль-
туры как эталонную для культуры в целом. 
Следовательно, изучая закономерности 
развития городской художественной куль-
туры в качестве эталонной сфере развития 
городской культуры, можно рассматри-
вать городскую художественную культуру, 
в  частности особенности существования 
изобразительного искусства в городе.

2.	 Описывая закономерности разви-
тия системы художественной культуры, ис-
следователи рассматривают экстерналист-
скую и  имманентную теорию культурных 
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изменений. Согласно экстерналистской 
теории культурные изменения происходят 
под воздействием внешних причин, соглас-
но имманентной теории в  самой культур-
ной системе заложены основы и  причины 
культурных изменений. Часть исследова-
телей придерживается теории о  внешних 
изменениях, совершая поиск культурных 
изменений в  экономических, политиче-
ских, социальных событиях, часть иссле-
дователей настаивает на рассмотрении ор-
ганики культурной системы и ее динамики 
как таковой в отрыве от внешнего воздей-
ствия, некоторые исследователи говорят 
о  необходимости интегрального изучения 
природы культурных изменений, учиты-
вающего и  внутреннюю логику развития 
культурной системы, и  внешние факторы, 
оказывающие воздействие на  особенности 
изменений. Закономерности динамики го-
родской художественной культуры должны 
быть изучены интегрально в совокупности 
внутренней логикой культурного развития 
и внешних факторов, оказывающих воздей-
ствие на динамику городской художествен-
ной культуры.

3.	 Изучая имманентную логику 
динамики эталонной культурной систе-
мы  – ​художественной культуры, многие 
исследователи приходят к  выводу о  том, 
что это логика движения двух противопо-
ложных тенденций навстречу друг другу 
и  обратно. Разные исследователи называ-
ют эти противопоставленные тенденции 
по-разному  – ​идеациональный и  визуаль-
ный стили (П.  Сорокин), Ареаклассици-
стическая и Ареаромантическая тенденции 
(В. И. Жуковский и Н. П. Копцева) и другие 
варианты. В  любом случае в  основе вы-
явления двух противоположных стилей 
положена степень сочетания в  произведе-
ниях искусства качеств конечного, мате-
риального, чувственного и  бесконечного, 
духовного, платонического. Изучая город-
скую художественную культуру на основе 
эталона  – ​представленности системы изо-
бразительного искусства в  городе, необ-
ходимо обнаруживать репрезентативные 
произведения искусства, которые сумеют 
продемонстрировать особенности сочета-

ния вещных и духовных качеств, для того 
чтобы исследователь мог сделать вывод 
об особенностях развития городской систе-
мы изобразительного искусства.

4.	 Важным вопросом культурной 
динамики является вопрос о  временных 
отрезках, когда можно наблюдать изме-
нения в  культуре. В  фундаментальных 
теориях исследователи чаще всего рас-
сматривают историю человеческой куль-
туры вообще  – ​от  первобытной культуры 
до  современности. И на основании фактов 
из истории человеческой культуры просле-
живают динамику развития противополож-
ных тенденций, напряжение между кото-
рыми и  служит основой для культурного 
развития. При этом многие исследователи 
задаются вопросом о том, в какие времен-
ные отрезки становятся ощутимы культур-
ные изменения  – ​тысячелетия, столетия, 
десятилетия? Вероятно, наблюдать очевид-
ную логику культурных изменений проще 
с  исторической дистанции, а  отсутствие 
такой дистанции зачастую не  позволяет 
ученым сделать ясные выводы: анализи-
руя современные этапы развития культуры, 
многие исследователи фиксируют кризис. 
При этом исследователи законов культур-
ного развития говорят о  том, что процесс 
изменения культурных систем, в частности 
системы художественной культуры, про-
исходит постоянно, но  анализировать эти 
изменения проще в исторической перспек-
тиве. Таким образом, наблюдать основные 
векторы культурных изменений удобнее 
с  исторической дистанции, поэтому даже 
при изучении городской художественной 
культуры на  ее небольших временных от-
резках необходимо обозначить некие бо-
лее масштабные исторические рамки для 
того, чтобы увидеть особенности куль-
турной динамики определенного времени. 
Определенным преимуществом работы 
с  актуальным этапом развития городской 
художественной культуры будет то, что ис-
следователь сможет более последовательно 
и  точно зафиксировать внешние факторы, 
микрособытия, оказавшие влияние на раз-
витие городской художественной культу-
ры. При тщательном изучении небольших 
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временных отрезков в  развитии городской 
художественной культуры исследователь 
способен сделать вывод о возможных даль-
нейших перспективах ее развития – ​от про-
явления определенных системных тенден-
ций до предположительных тематических, 
визуальных пристрастий.

5.	 Помимо времени важен вопрос 
и  пространства культурных изменений. 
Для исследования процессов культурной 
динамики иногда представляется важным 
выявить географический очаг происхожде-
ния культурных изменений, ареал влияния 
и  границы культурного воздействия. При 
исследовании городской художественной 
культуры важно определить спектр меж-
культурных контактов, существующих 
в этом пространстве, и выявить те из них, 
которые оказывают наибольшее воздей-
ствие.

6.	 Еще один вопрос, который посто-
янно оказывается в  фокусе внимания ис-
следователей динамики культуры,  – ​охват 
культурных изменений и  логика этого ох-
вата. Многие ученые пытались простроить 
теории поступательного охвата культур-
ными изменениями разных видов искус-
ства и разных уровней культуры, выдвигая 
теории о  том, что культурные изменения 
начинают происходить в  одном виде ис-
кусства (например, в  архитектуре), а  уже 
потом проникают в другие виды искусства 
(в скульптуру, живопись, музыку, литерату-
ру и т.д.). На сегодняшний день эти теории 
считаются устаревшими, и  по  отношению 
к этой концепции утвердилось мнение, что 
универсального закона о  происхождении 
культурных изменений из одного вида ис-
кусства не  существует, нет универсаль-
ной последовательности распространения 
культурных изменений от  основополагаю-
щего вида искусства к  «второстепенным». 
Инновационные формы для последую-
щих культурных трансформаций смогут 
появиться в  любом виде художественной 
культуры. Также рассматривают вопрос 
о том, какой именно уровень культуры ста-
новится источником для культурных из-
менений: перспективные направления для 
культурных трансформаций формируются 

на уровне элитарной культуры или на уров-
не массовой/народной культуры. Несмо-
тря на то что большинство исследователей 
приходят к  выводу, что тренды формиру-
ются на  уровне элитарной культуры, осо-
бенности развития художественной куль-
туры в  XIX–XXI  веках говорят о  том, что 
и массовая культура вполне может задавать 
вектор культурного развития. При исследо-
вании городской художественной культуры 
важно изучить особенности развития раз-
ных видов искусства в этом пространстве, 
а также характер представленности массо-
вой и элитарной культуры в городском про-
странстве.

7.	 В  качестве важной закономерно-
сти культурной динамики с  точки зрения 
эктерналистской теории можно выделить 
поиск отправной точки для начала куль-
турных изменений, то есть во всем много-
образии внешних явлений всегда можно 
найти событие, момент, которые «запуска-
ют» процесс культурных изменений  – ​на-
пример, момент первого контакта с  иной 
формой культуры; момент окончательного 
утверждения одного художественного сти-
ля над другими и т.д. При изучении город-
ской художественной культуры важно вы-
явить те  произведения искусства, которые 
стали «первопроходцами» – ​с них началось 
развитие новых явлений в городской худо-
жественной культуре.

8.	 Закон развития культуры в  свете 
конфликта и  борьбы институциональных 
и  внеинституциональных форм культуры, 
где институциональные формы культу-
ры  – ​влиятельные, укорененные в  куль-
турной традиции, обладающие инертной 
формой существования; а  внеинституцио-
нальные  – ​инновационные, маргинальные, 
табуированные и  другие подобные формы 
культуры. Исследование городской худо-
жественной культуры предполагает уста-
новление того, какие культурные явления 
и формы имеют институциональную пред-
ставленность в  городе, а  какие феномены 
городской культурной жизни не укреплены 
институционально.

9.	 Закон культурного отставания 
социокультурных практик от  развития 
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материально-технической культуры также 
должен быть учтен для исследования ди-
намики городской художественной куль-
туры. Городская культура может быть из-

учена методом сравнительного анализа 
уровня научно-технической развитости го-
рода и характера городских социокультур-
ных явлений.
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Экзистенциальное, реальное, метафизическое  
в живописи и графике Константина Петрова
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НИИ теории и истории изобразительных искусств  
Российской академии художеств 
Российская Федерация, Москва

Аннотация. В статье апробируются новейшие методы анализа художественных 
произведений, развитые в рамках междисциплинарных направлений «антропология 
искусства» и «экзистенциальное искусствознание». Фундаментальные человеческие 
состояния, измерения и свойства (экзистенциалы человеческого бытия) изучаются 
на материале произведений изобразительного искусства. Объектом исследования 
выступают живописные и графические работы народного художника Российской 
Федерации, академика Российской академии художеств Константина Витальевича 
Петрова (родился в 1964 году). Предмет исследования – ​специфика экзистенциального 
содержания произведений К. Петрова, созданных на протяжении всего его творческого 
пути. Эстетико-философское исследование экзистенциальных значений и смыслов 
в творчестве современного российского мастера ведется с опорой на искусствоведческий 
микроанализ применяемых художником средств художественной выразительности 
(колорит, композиция, ритм, фактура), а также с учетом жанровых особенностей 
анализируемых произведений (пейзаж, портрет, натюрморт).
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Введение
Разработка новейших методов изучения 

репрезентации философских аспектов чело-
веческого существования в разных видах ис-
кусства в России последних двух десятилетий 
активно велась в отделе теории искусства НИИ 
теории и истории изобразительных искусств 
Российской академии художеств под руковод-
ством выдающегося отечественного эстетика, 
искусствоведа и культуролога, доктора фило-
софских наук, академика РАХ О. А. Кривцу-
на (1954–2023). Итогами работы его межин-
ститутского научного коллектива в первую 
очередь стали индивидуальные монографии 
самого О. А. Кривцуна: 3-е издание фунда-
ментального учебника «Эстетика», включаю-

щего раздел VII «Эстетика как антропология 
искусства» (Krivtsun, 2014) с главами 27–29 
«Мера человеческого в искусстве: историче-
ские модификации», «Эволюция искусства 
как эволюция человека», «Историческая ан-
тропология и искусство», и авторский энци-
клопедический словарь «Основные понятия 
теории искусства» (Krivtsun, 2018). Методы 
новейшей междисциплинарной гуманитарной 
отрасли знания «антропология искусства» 
кристаллизировались в ходе работы над кол-
лективными исследованиями «Метаморфозы 
творческого Я художника» (Krivtsun, 2005), 
«Антропология искусства: язык и мера че-
ловеческого в меняющемся мире» (Krivtsun, 
2017), «Пластическое мышление в живописи, 
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архитектуре, кино и фотографии» (Krivtsun, 
2019), «Витальность искусства. Современные 
проявления. Аналитика» (Krivtsun, 2022). Эк-
зистенциальным проблемам разных видов 
искусства посвящена индивидуальная моно-
графия С. С. Ступина «Искусство и пределы 
человеческого. Опыт экзистенциального ис-
кусствознания» (Stupin, 2020).

В числе авторов коллективных моногра-
фий под ответственным редактированием 
О. А. Кривцуна – ​известные в России и за ру-
бежом искусствоведы, эстетики, философы, 
культурологи: В. Г. Арсланов, Б. М. Бернштейн, 
О. Б.  Дубова, М. В.  Дуцев, Е. А.  Кондратьев, 
В. А. Крючкова, Е. В. Сальникова, А. К. Флор-
ковская, А. К. Якимович и др.

Всестороннее и  глубокое изучение 
аспектов человеческого существования 
и вопросов их репрезентации языками раз-
личных видов искусства позволило обога-
тить аппарат современной гуманитарной 
науки актуальными новейшими понятиями 
и  инструментами теоретического искус-
ствознания, необходимыми для научно-
философского осмысления и интерпретации 
сложного и многомерного художественного 
процесса, протекающего как в  глобальном 
art world, так и в условиях индивидуального 
творчества. В числе этих понятий: «мера че-
ловеческого в искусстве», «витальность ис-
кусства», «антропологическая валентность 
искусства», «художественное моделирова-
ние экзистенциального».

В настоящей статье выработанные под-
ходы будут применены к материалу творче-
ства известного отечественного живописца 
и  графика, академика Российской акаде-
мии художеств, народного художника РФ 
К. В. Петрова.

Метафизика зримого  
и антропного в живописи и графике  
Константина Петрова

Константин Витальевич Петров (ро-
дился в 1964  году в Смоленске) принадле-
жит к  числу авторитетных и  титулован-
ных современных российских художников. 
Продолжатель художественной династии 
(отец  – ​известный график В. Н.  Петров-
Камчатский), он получил профессиональ-

ное образование на  факультете графики 
МГАХИ им.  В. И.  Сурикова (наставники: 
проф. Н. А.  Пономарев, Б. А.  Успенский, 
А. Б.  Якушин). В  1990  году стажировался 
в Академии художеств в  г. Карлсруэ (Гер-
мания). В  1992–1995  годах жил и  рабо-
тал в  Испании, где были созданы работы, 
определившие его индивидуальный стиль. 
С  2009  года К. В.  Петров  – ​академик Рос-
сийской академии художеств, с 2017 года – ​
народный художник РФ (рис. 1).

Несмотря на  обилие высоких рега-
лий и  наград, библиография Константина 
Петрова несправедливо скупа. Среди за-
служивающих внимания публикаций  – ​
краткие вступительные статьи к  ката-
логам художника вице-президента РАХ 
Т. А.  Кочемасовой (Kochemasova, 2007), 
академика А. И. Рожина (Rozhin) и  статья-
представление искусствоведа А. В.  Лихов-
цевой, опубликованная на  официальном 
сайте Российской академии художеств.

Попыток анализа содержательных 
аспектов произведений К. Петрова в  гори-
зонте антропологии искусства и  экзистен-
циального искусствознания не предприни-
малось. Между тем, как представляется, эти 
новейшие междисциплинарные подходы 
к  изучению искусства могут быть весьма 
продуктивны в  осмыслении творческого 
метода современного мастера. Особенно 
ощутима экзистенциальная доминанта 
в жанрах портрета и натюрморта, в которых 
Петров обрел собственную манеру и состо-
ялся как творческая индивидуальность.

Впрочем, и в пейзажно-пленэрном жан-
ре, в котором художник постоянно экспери-
ментирует, делясь секретами мастерства 
с учениками по всей России и в других стра-
нах, заметна свойственная пластическому 
мышлению Петрова интенция поиска мета-
физических оснований зримого и реально-
го. Это отмечает Т. А. Кочемасова в статье 
к каталогу художника 2007 года: «Пейзажи 
Петрова  – ​живописно-музыкальные этю-
ды, где гармония красок и  певучий ритм, 
загадочная мелодия, погружающая зрите-
ля в  некую таинственную атмосферу того 
или иного места. Почти всегда реальная 
картина природы становится отправной 
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точкой, где за внешней оболочкой, от кото-
рой сохраняются условные очертания, на-
чинается зрительное погружение в другую 
реальность. Русская природа в  пейзажах 
Петрова  – ​удивительно чистый, женствен-
ный образ. Он складывается из пастельных 
тонов, часто близкой к абстрактной форме 
изобразительности и  ощущения особого 
эстетизма, с  которым художник наблюда-
ет за  размеренной деревенской жизнью» 
(Kochemasova, 2007: 3) (рис. 2).

Из  материала зримого сущего твор-
ческое сознание Петрова вычленяет ми-
нимальное художественное необходимое 
и  рождает эстетизированную реальность, 
которая обретается в  изобразительном 
приеме, свободном авторском жесте, эври-
стично и  артистично раскованном взгляде 
творца. В  лучших вещах Петрова можно 
наблюдать рождение искусства как нового, 
как подлинной креативной творческой про-
цедуры, когда взыскующий взгляд улав-
ливает изобразительный мотив из  гущи 
реальности, отсекает лишнее и взращивает 
на  холсте собственную форму  – ​художе-
ственный ответ бытию, вторящий ему, спо-
рящий с ним, дополняющий его.

Композиционное мышление Петрова 
в целом и в пейзаже в частности отличает 
аналитический, селективный подход. Его 
композиции эссенциальны, в них нет ничего 
лишнего: детали редуцируются, выносятся 
за скобки полотна, как в акте феноменоло-
гической редукции. Это свойство творче-
ского сознания художника проницательно 
подметил академик Э. Н.  Дробицкий: «Ра-
боты Константина Петрова излучают энер-
гию. Какая-то особая нервность пульсирует 
в  ритме пластики, тона, цвета и колорита. 
В его работах мало деталей, подробностей, 
нет мелочности. Форма и  цвет органично 
соединяются, образуя единую пластиче-
скую структуру. Гармония, соразмерность, 
какая-то успокоенность, созерцательность, 
внутренне наполненная особой жизнью, от-
крыта любому, кто остановится и всмотрит-
ся в его простые на первый взгляд, но очень 
глубокие работы. Они не литературны, они 
не рассказывают, а как бы звучат, излучая 
некую цветовую музыку: либо лирический 

напев, либо скорбную мессу, либо фугу» 
(Kochemasova, 2007: 2) (рис. 3).

Пейзажные работы Петрова полны 
напряжением личности самого автора. 
Внутренний драматизм, экзистенциальная 
тензионность моделируются на  полотне 
то острыми композиционными решениями 
(«Август в  Переславле», 2016), то  фактур-
ными экспериментами («Зима в  Криуш-
кино», 2004), то  поиском колористических 
соответствий («Сумерки», 2014), то ритми-
ческими контрапунктами («Регата», 2014; 
«Каспийские травы», 2011). Каждое из них 
достойно специального анализа с  позиций 
психологии визуального восприятия, худо-
жественной репрезентации эмоций (рис. 4).

В статье «Можно ли редуцировать бес-
конечность? Врубель и  изображение беско-
нечного в  искусстве» В. Г.  Арсланов, обра-
щаясь к  картинам М.  Врубеля «Царевна» 
и «Пан», указывает, что творчество классика 
заставляет зрителя проникаться сознанием 
того, что мир есть «загадка, тайна, потому 
что в нем возможны такие повороты, когда 
перед нами открывается неожиданная пер-
спектива, горизонт, обещающий нам неве-
домое счастье. И он не обманет, он не иллю-
зия, не пустая утопия убогого воображения» 
(Arslanov, 2022). У  Врубеля, размышляет 
В. Арсланов, «представлена природа, живу-
щая своей внутренней жизнью, и эта жизнь 
не только бесконечна – ​она многое говорит 
человеческому духу, многое рассказывает 
именно о человеческой жизни, как бы призы-
вая отвернуться от  скучной бесконечности 
числового ряда (от  бесконечности коммер-
ческого успеха, к примеру) и обратить вни-
мание на то, что Леонардо да Винчи назвал 
«качеством» мира (обязательным свойством, 
потеря которого влечет за собой потерю бы-
тия предмета),  – ​его красоту. А  подлинная 
красота всегда таинственна, потому что она 
по-настоящему бесконечна. Как художнику 
удалось добиться такого эффекта, мы никог-
да не сможем до конца понять и объяснить, 
ведь талант – ​это дар, полученный от беско-
нечности (предстающей в  религиозном со-
знании в образе Бога)» (Arslanov, 2022).

Не  сравнивая двух художников, отме-
чу, что Петрову в его редукции зримого уда-
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ется в лучших работах сохранить на холсте 
уловленную гармонию реального, которая 
насыщается напряженными экзистенци-
альными токами, драматичным психоду-
ховным колоритом и  ритмом интенсивной 
внутренней жизни самого автора.

Непосредственным образом экзистен-
циальная проблематика явлена в портретах 
Петрова. Центральными становятся обра-
зы любимых  – ​отца и  безвременно ушед-
шей жены Ольги. Выполненный пастелью 
камерный «Портрет отца В. Н.  Петрова» 
(2003)  – ​замечательный образец психоло-
гического портрета. Прямой взгляд из-под 
тяжелых бровей одновременно мудро-
спокоен, самоуглублен, печален, но и при-
стален, цепок. Открытый платоновский лоб, 
высветленный фронтальным светом, кон-
трастирует с  темно-багровыми колористи-
ческими нюансами рубашки, слагая торже-
ственно теплый тональный лад. Небольшой 
формат картины еще более концентрирует 
внимание зрителя на этой незаурядной лич-
ности, сказавшей свое слово в развитии от-
ечественной графики. Эта работа стала для 
Петрова-младшего подлинным талисма-
ном, емко выразила образ родителя, наблю-
дающего, напутствующего и оберегающего 
сына каждый шаг его жизни (рис. 5).

В  притчевой картине «Отец в  мастер-
ской» (1992), невольно вступающей в диалог 
с  творчеством Виктора Попкова, класси-
ческий мотив спящего наполняется трево-
жным звучанием. Трагично символичны по-
косившееся зеркало-трюмо, неестественно 
нависающее над головой лежащего худож-
ника, и погасшая свеча, утыкающаяся в зер-
кальную поверхность. Пространство режет 
диагональ полки с контурами накренивших-
ся книг. Зритель в плену сложной геометрии 
тесного угла мастерской с разноцветным мо-
заичным диваном, на котором под одеялом, 
но в одежде лежит художник, пытающийся 
найти укрытие от  холода и  острых углов 
мира, пронзающих даже этот, на  первый 
взгляд безопасный и уютный кров (рис. 6).

Образ Ольги, по признанию самого Пе-
трова, косвенным образом присутствует 
во  многих его работах. Показательны ма-
рокканские торговки, которых художник 

подсмотрел на одной из улиц Танжера («Тор-
говки», 1997). Обобщенная фигура слева впо-
следствии завершалась в  Москве, Констан-
тину позировала супруга. Темные одеяния 
женщин, сливающиеся с  тенями на  стене 
и на полу, написанные вертикальными дви-
жениями пастельного мелка, диалогичны 
белоснежным повязкам на головах торговок. 
Философичная простота сюжета подчерки-
вается аскетизмом исполнения (рис. 7).

Портретная галерея Петрова  – ​репре-
зентация таинств человеческих состояний 
(«Марокканская торговка», 1994; «Бехер 
де  ла Фронтера»,1994; «Николай», 2003; 
«Тетя Таня», 2003; «Художник и  модель», 
2006, «Автопортрет в  мастерской» и  др.). 
Между тем особого экзистенциального 
напряжения К.  Петрову удается достичь 
в  натюрморте. «На первый взгляд натюр-
морты Константина Петрова довольно не-
многословны, скромны по  предметному 
ряду, даже абстрагированы, но  в  них есть 
резкая притягательность и молчаливая, со-
зерцательная содержательность, и  в  этом 
тоже проявляется та, уже подчеркнутая 
«стильность», которая отличает, делает 
оригинальным искусство Константина Пе-
трова» (Rozhin), – ​точно подмечает А. И. Ро-
жин, справедливо указывая на  рафиниро-
ванный, утонченный, эстетский характер 
произведений мастера (рис. 8).

Персонифицированные герои натюр-
мортов Петрова в  их таинственном вза-
имодействии, драматическом полилоге, 
утверждают атомарность и  независимость 
вещи в  бытии, манифестацию ее присут-
ствия как феномена, куда более долговеч-
ного и  надежного, нежели человек. Гор-
до сверкающие медью старые добротные 
чайники и  утюги, покоящийся в  длинной 
вертикальной раме царственный безмен, 
одинокий чайник, которому посвящена от-
дельная декларативная работа, переговари-
вающиеся рефлексами стеклянные сосуды, 
ощетинившиеся зубьями пилы на  стенах 
деревенского сруба  – ​обращенный к  чело-
веку параллельный мир экзистенциального 
остранения (рис. 9).

«Великий художник во  всем слышит 
отклик духа Вселенной на призыв собствен-
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ного духа», – ​говорил О. Роден (Razanov). Де-
сятки натюрмортов самого высокого акаде-
мического уровня исполнения («Натюрморт 
с безменом» (2002), «Интерьер с чайником» 
(2003), «Пила» (2004), «Полка» (2005), «Чай-
ники» (2005), «Утюги» (1999), «Натюрморт 
с  черпаком», «Красный натюрморт», 2014 
и др.) вещают о возможности человеческих 
состояний в отсутствие человека (рис. 10).

Развивая Платона, И. Бродский итожил: 
«…материя конечна. Но не вещь» (рис. 11).

Вывод художественной антропологии 
К. Петрова: время не щадит и вещь, ветша-
ет и эйдос, но ему поручено хранить чело-
веческое для человека  – ​через художника 
к зрителю (рис. 12).

Заключение
Экзистенциальные аспекты художе-

ственного мира академика РАХ Констан-
тина Петрова ещё не  артикулировались 
искусствоведами и эстетиками. Символиче-
ски и  технически многомерное творчество 
современного мастера являет образец ори-
гинальной авторской модуляции академи-

ческой художественной традиции. Петро-
ва характеризует пластический протеизм, 
интенция освоения визуальной реальности 
путем изобразительной редукции натурного 
мотива к  лаконичному экспрессивному об-
разу, подчиненному главной идее и лишен-
ному побочных, отвлекающих деталей. Ана-
литический, селективный творческий метод 
художника нацелен на  поиск прихотливых 
форм «манифестации человеческого духа» 
(Stupin, 2022) за реальным и зримым первого 
порядка. Убедительные примеры художе-
ственного моделирования и трансляции эк-
зистенциальных значений и  смыслов обна-
руживаются у К. Петрова не только в жанре 
портрета, но также в пейзаже и натюрморте.

Приложения / Applications
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on the material of M. Abkina’s translation as an example of the identity manifestation, 
of the source and receiving cultures, the identity of the authors of the original text and 
translation. The concepts of immobile identity (IDEM) and mobile identity (IPSE) are 
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non-appearance of duality as a result of the author’s differentiation between the Other of 
the protagonist and the Other of the novel’s characters are revealed. The correlation of 
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the external and internal conflict of the novel. The art ethics in the system of paradoxical 
thoughts on the relationship between beauty and morality shows Henry Wotton as the 
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Аннотация. Статья посвящена категории Другого и ее связи с двойничеством 
и идентичностью в романе О. Уайльда «Портрет Дориана Грея». Проблема рассмотрена 
на материале перевода М. Абкиной как пример проявления идентичности ‒ исходящей 
и принимающей культур, идентичности авторов оригинала и перевода. Рассмотрены 
понятия неподвижной идентичности (IDEM) и подвижной самости (IPSE). 
Выявлен и описан полифонизм Другого как источника двойничества. Представлена 
классификация компонентов двойничества ‒ несходности, инаковости, другости; 
«Я‑для-себя», «Я‑для-другого», полифонизма портрета. Выявлены условия появления 
и непоявления двойничества как результат разграничения автором Другого главного 
героя и Другого персонажей романа. Корреляция имплицитного и эксплицитного 
Другого объясняет классификацию IDEM и IPSE как основу внешнего и внутреннего 
конфликта романа. Этика искусства в системе парадоксальных мыслей о соотношении 
красоты и морали показывает Генри Уоттона как Другого автора и его двойника. 
Показана роль парадокса как ключа к английской идентичности. Полученные 
результаты могут быть применены при чтении курсов по теории литературы, истории 
английской литературы, переводоведению, при создании новых переводов романа 
Уайльда. Связь идентичности и двойничества обоснована в качестве критерия 
точности перевода. Толкование двойничества расширяет границы сложившихся 
представлений о теории эстетизма писателя. Использованы структурно-семиотический, 
статистический, герменевтический, феноменологический и переводческий методы.
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Introduction
Doppelgangerism or duality has become 

the source of a scholarly tradition that focuses 
on the consideration of works in the aspect of the 
Other and duality. Wilde’s duality is also usually 
treated in the aspect of aestheticism, paradox-
ical aphorisms in the preface to the book “The 
Picture of Dorian Gray”. Meanwhile, the writ-
er’s ideas (“The artist is the one who creates the 
beautiful”, “The artist is not a moralist”, “Art is 
a mirror reflecting the one who looks into it, and 
not life at all” (Wilde, 2012: 3) do not exhaust the 
duality of the writer and create prerequisites for 
the development of new approaches to the study 
of duality in the aspect of the Other.

Theoretical Framework  
and Literature Review
The Other as a category of consciousness  
in Western methodology

For the study of duality in the aspect of 
the Other, the interpretation of the Other by 
J. P.  Sartre is also interesting.Being-in-itself, 
being-for-itself, being-for-others. The form of 
existence of consciousness being-for-others re-
flects changes in the relationship between the 
Self and the Other.

The first human reaction to the appearance 
of the Other is denial and rejection. In Sartre’s 
view, it is “the one is not me”. The regard, ac-
cording to Sartre, is of paramount importance 
in the interaction with the Other, being the in-
imitable instrument through which the Other 
informs consciousness that it has been rec-
ognised by that Other as an object.

The psychoanalytic approach of J.M.E. 
Lacan is also interesting. According to Lacan, 
the unconscious is discourse, but discourse is 
not of the subject, but of the Other. He wrote, 
“the subject, too, if he can appear to be the slave 
of language, is all the more so of a discourse in 
the universal movement in which his place is 
already inscribed at birth, if only by virtue of 
his proper name” (Lacan, 2004: 495). The con-
nection with the Other is steadfast, while the 
connection with the subject on a conscious lev-
el is secondary. The subject may take the place 
of the Other, becoming a “puppet of phantasm” 
(Lacan, 1988).

F.  Jameson’s psychoanalytic approach 
is also thought-provoking: it makes sense to 
define subjectivity as a social phenomenon 
(Jameson, 2001).

The theme of the Other as strangeness of 
the Other was central to the philosophers of the 
20th century by R. Bernstein and I. Neumann 
(Neumann, 2004). Considering the strange-
ness of the Other as a sign of belonging to the 
“collective Self” led to “delineation of the Self 
from the Other” as a part of identity.

P. Ricœur’s phenomenological interpreta-
tions of the Other reflect the connection with 
the ideas of E. Levinas. Levinas imagines the 
stranger in terms of the image of the Self and 
the Other-Self on the basis of moral identity: 
we look at ourselves through the eyes of others 
and imagine ourselves as a self-identification of 
the Self and the Other-Self (Levinas, 2006: 99).

Ricœur draws a contrast between “the 
other-you” and “any other” (Ricœur, 1992). To 
understand Ricoeur’s concept, it is important to 
take into account the basic human abilities he 
singled out: speech, action, self-identification, 
and the subjectivity of action. It is these that 
produce the duality of man, revealing the Other 
in a person. The theorist distinguishes between 
immobile identity (IDEM) and mobile selfhood 
(IPSE). IDEM emerges as the numerical iden-
tity of a thing, IPSE as “the objective of fiction 
is to construct a multitude of imaginary varia-
tions, through which the evolution of charac-
ters complicates the identification of selfhood” 
(Ricœur, 2004: 32). The person is both identical 
and non-identical, which shows his or her inner 
IDEM space for the IPSE, and for the person 
himself or herself, the inner space of the Other 
in him or herself.

Russian scientific tradition of interpreting  
the Other. Origins and current problems

O. M. Freidenberg wrote about the origin 
of doppelgangers and mythological characters, 
which are closely related to the notions of di-
chotomy. The researcher highlights the prob-
lem of the Other as a classical binary system 
of selection: that the world is given to man in 
the oppositions of light / darkness and life / 
death. (Freudenberg, 1994: 7).The first attitude 
demonstrates a serious motif; the second is a 
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laughing one. The binary system creates op-
posites between which the development of the 
plot takes place.

For many years the development of the 
idea of the Other has been determined by 
M. M. Bakhtin’s point of view. The significant 
unit of his theory is the activity of the author, 
who has his own Self in the perception of the 
Other. The thinker states: “I am not given my 
temporal and my spatial boundaries, but the 
Other is given in the whole. I  enter the spa-
tial world, the Other is always in it” (Bakhtin, 
2002: 198). In the interpretation of the Other, 
what is important is “the cohesion of the spa-
tial, temporal and semantic unity of the hero” 
(Ibid: 201). In this sense, the author is a pseud-
onym of his Self, and the hero is a literary mask 
of the Other.

The problem of the double was also ad-
dressed by P. M. Bitsilli. The double is one in 
whom the hero recognises himself. Hence, the 
most important feature of doppelgangerism is 
seeing oneself in the other (Bitsilli, 1996: 483).

The idea of antagonist doppelgangers in 
the context of the mythological structure of 
the cultural hero-trickster became the sub-
ject of E. M. Meletinsky’s study. Literary and 
mythological plot as regards archetype of the 
doppelganger, reinterpretation, and sometimes 
ridiculing of the non-existent model (Meletin-
sky, 2012) explains the association of the dop-
pelganger with twin legends and archetypes of 
the cultural hero and trickster.

The prerequisites for systematisation of 
the three levels of perception and formation 
of the Other: “I‑for-Self” into “I‑for-Others”, 
and their transformation are considered by a 
modern scientist (Demidova, 2015). The re-
searcher distinguishes between sensual per-
ception (spatial dimension), perception and 
formation at the level of the soul (perception of 
time), extrasensory confirmation of the Other 
through love (Ibid: 278).

An interesting approach is taken in the in-
terpretation of children’s perception of the Oth-
er by researcher L. A. Abramyan. He identified 
the following types of double:

1) “other”, “alien”; 2)  the mirrored dou-
ble; 3) the double as “I‑for-Self” in the “I‑for-
Others” (Abramyan, 1977: 66).

Abramyan emphasises the peculiarity of a 
child’s worldview concerning a separate indi-
vidual’s awareness of his or her own Self, often 
talking to himself.

The linguistic aspect of the Other appears 
to be fruitful. The analysis of metacommu-
nicative, reflexive aspects of speech activity 
characterizes translation as a hybrid practice. 
Studies of Kazakh-Russian bilingualism from 
the perspective of “code-switching” and “code-
mixing” have shown ways for “achieving com-
municative interaction and understanding” 
(Zharkynbekova, Chernyavskaya, 2022: 783). 
This view allows us to see translation plurality 
of the translator’s hybrid identity. These views 
correlate with the thesis “Through these pro-
cesses of universal culture, we have begun to 
talk about hybrid cultural identities rather than 
a homogenous national or ethic cultural identi-
ty” (Barker, 2000: 41).

The layering of Wilde’s identity, condi-
tioned by the theory of aestheticism, the double 
and doppelgangerism as an artistic strategy of 
the translator’s bicultural ethnic and linguistic 
identity raises the issue of host culture identi-
ty and ethnic culture identity (Zharkynbeko-
va, Chernyavskaya, 2022: 471). This creates 
the preconditions for considering the double 
and doppelganger as a way of conveying iro-
ny, sarcasm of the original author and dramatic 
pathos. The identity in the space of a double 
and a duality is conditioned by understand-
ing the context of the original. The establish-
ment of the boundaries of “relevant factors” 
(Chernyavskaya, Zharkynbekova, 2019: 305) 
explains the differentiation of types of identity 
in this article.

Statement of the Problem
The relevance of the topic arises from the 

study of the structure of duality in “The Pic-
ture of Dorian Gray” in connection with iden-
tity, understood broadly: not only as cultural 
and national identities of the source and host 
cultures, including the identity of the original 
author and the translator as linguistic persons, 
but also as an immobile identity (IDEM) and a 
mobile self (IPSE) in the spirit of P. Ricoeur’s 
ideas. This approach provides a broad interpre-
tation of duality and goes beyond the boundar-
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ies of the established scholarly understanding, 
which is usually centred around Wilde’s theory 
of aestheticism.

The aim of the article is to establish the 
polyphonism of the Other and its relation to 
duality as factors of identity. The objectives of 
the article are: 1) to summarise current scholarly 
trends in the field of translations of O. Wilde’s 
novel “The Picture of Dorian Gray”, 2) selection 
of abundant points of view in Western 
methodology for the study of the Other as a 
category of consciousness, 3)  systematisation 
of the origins and acute problems of the 
Russian scientific tradition of interpreting 
the Other, 4)  identification and description 
of the connection and functions of the Other 
and duality as factors of identity through the 
categories IDEM (immobile identity) and IPSE 
(mobile selfhood), 5)  classification of sources 
and manifestations of duality  – ​dissimilarity, 
strangeness, otherness; I‑for-Self, I‑for-Others, 
the polyphonism of Picture as a philosophy of 
hedonism, 6)  analysing the immobile identity 
(IDEM) that does not form any duality in the 
novel.

The object of the study is the novel 
“The Picture of Dorian Gray” translated 
by M.  Abkina (1960). The choice of this 
translation is explained by a number of 
circumstances. M.  Abkina’s translation and 
modern translations (by V. V. Chukhno (1999), 
D.  Tselovalnikova (2017), A. B.  Gryzunova 
and M. V.  Nemtsov (2010) are characterised 
by the use of translation transformations as 
an achievement of proximity to the original. 
The translators are meticulous in conveying 
the image of the double and duality, Wilde’s 
theory of aestheticism. The choice of Abkina’s 
translation is attention-grabbing as it is an 
example of recreating the writer’s self-identity 
and English identity from the perspective of 
reconstructing the Other and translating the 
writer’s aesthetic notions of Idem and Ipse as 
categories of fixed identity and mobile selfhood. 
At the same time, the study of the Other and 
duality creates the possibility of considering 
it as a criterion of translation accuracy. In this 
respect, Abkina’s school of creative translation 
allows us to distinguish the tools of influence 
on the reader that are authentic to the host 

culture. They concern the semantic, structural 
and pragmatic impact on the reader, which is 
determined by the interpretation of the Other 
and duality. The reproduction of the self-
identity of a writer known for paradoxical 
thinking and paradoxical style, the influence 
of the translator’s hybrid identity on the 
translation contribute to the description of the 
relation of identity and duality in the system of 
plurality in translation and dispersions.

Methods
The work uses the structural-semiotic 

method, which consists in analysing the iconic 
nature of the Other and the structure of duality. 
It contributes to the study of fixed identity and 
mobile selfhood. The validity of the interpre-
tation of the Other and the structure of duality 
and the reliability of the obtained results are 
ensured by statistical processing. G. V.  Yer-
molenko’s thought (“…graphical methods of 
statistical data processing help <…> to make 
some theoretical generalisations” (Yermolen-
ko, 1969: 3) contains the possibility to establish 
a connection between the Other, the double, 
and the duality and identity. Meanwhile, in the 
process of sample observation: “… there can be 
no absolute coincidence of the characteristics of 
the sample with the characteristics of the gen-
eral population. The degree of correspondence 
may fluctuate quite widely” (Ibid: 12). Results 
of statistical processing makes possible a her-
meneutic and phenomenological interpretation, 
which contains the prospects of a new inter-
pretation of duality that goes beyond Wilde’s 
theory of aestheticism. It is also significant to 
apply the method of translation interpretations, 
which contributes to the examining of the ac-
curacy of the translations of Wilde’s novel in 
the aspect of duality.

Discussion
The Other and duality as factors of identity

The present article proposes an approach 
based on analysing the structure of the doppel-
ganger as the Other and the structure of dop-
pelgangerism in the correlation of IDEM (fixed 
identity) and IPSE (mobile selfhood), in accor-
dance with P. Ricœur’s notions of identity. The 
sampling reflecting Abkin’s reproduction of the 
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duality structure facilitated the development of 
a classification based on the definition of Other, 
double and doppelgangerism. The initial prem-
ise was Bakhtin’s idea: the author is any speak-
ing person. He/she is opposed to the Other. The 
differentiation of the Other for Dorian Gray, 
contrasting the hero with the characters (except 
Henry Wotton and the characters in sympathy 
with him in their views on morality – ​his wife 
Victoria Wotton, Henry’s friends Mrs. Wande-
ler, the painter Basil Hallward) delineates the 
conflict in the hero’s mind and the drama of 
split personality.

The source of dissimilarity, strangeness, 
otherness is the hero’s perception of Henry 
Wotton’s views on society, the position of the 
individual in society, morality, etc., preached 
by Henry Wotton. Yet, Dorian Gray is not a 
complete and mirror double of Henry Wotton. 
The gradation of his inner self (“I‑for-Self”; 
“I‑for-Others”; “The Other You”) symbolised 
in the picture, expand the range of the author’s 
attitude to the hero from irony and denunci-
ation to compassion because of the illusory 
nature of delusions and the depth of the trag-
edy of a rejected personality doomed to social 
and spiritual isolation. This is a phenomenon 
called ressentiment by F. Nietzsche. Ressenti-
ment draws a boundary between the Other of 
the protagonist and the Other of the characters 
in the novel. This idea of the necessary con-
nection between the components of dualism 
is confirmed by the thought: “… two concep-
tually distinctive ideas that share no middle 
ground because the fluidity of the elements will 
threaten the existence of the dualism” (Ericson, 
2004: 10) and “The duality of Wilde is fascinat-
ing as well as confusing” (Ibid: 2).

The implicit Other of the hero is opposed 
to the explicit form of the Other of the charac-
ters. To illustrate this thesis, a gradation of the 
characters’ Others is presented: all Others, or 
any Other; the Other as an external ideal, the 
imaginary world of any Other, English identi-
ty. The Other of the characters in the novel is 
the sanctimony and hypocrisy exposed by the 
writer, established perceptions and roles, char-
acters’ masks, etc.

The structure of the Other of the novel’s 
characters has a complex psychological con-

creteness. In addition to dissimilarity, strange-
ness, otherness characterised by the rigor of 
worldviews, which allows us to see here the 
manifestation of IDEM, the hero’s duality is 
rendered in the agility of his selfhood – ​IPSE. 
The Other of the hero and the Other of the char-
acters do not exhaust the author’s philosophical 
and aesthetic views. O. Wilde’s theory of aes-
theticism is attributed to IDEM, or immobile 
identity.

The description of the Other, the double 
and duality with the help of IDEM and IPSE 
categories allows us to consider identity as a 
synthesis of fixed identity and mobile self-
hood, on the one hand, and the synthesis of the 
identity of the host culture (national concep-
tual sphere) and the identity of the translator 
as a linguistic person whose consciousness is 
formed by a polycoded identity, a mixture of 
English and Russian codes, on the other hand. 
Wilde’s theory as a principle of critical attitude 
to the morality of society and the artistic and 
philosophical context of the Other constituted 
the field of IDEM.

On the basis of these classifications, a sta-
tistical treatment was carried out, which con-
firms the author’s portrayal of Dorian Gray’s 
fate and sympathy for him as a result of the 
society pressure that breeds sanctimony, hy-
pocrisy and playing by its own rules. The non-
inclusion of Henry Wotton, Basil Hallward in 
the orbit of consideration of the Other and the 
broadening of the context of identity allows for 
the following tentative generalisations. Thus, 
Fig. 1 convinces us of the typology of the Oth-
er and the factors of duality, where not every 
Other generates duality.

The statistical treatment of the indicators 
in Fig. 2 shows the power of Victorian morality. 
This power is personified by Henry Wotton and 
the society of which Dorian Gray is a victim. 
The IPSE numerical analysis shows the suffer-
ing and drama of the hero, his realisation of his 
authentic self, and the structure of duality. The 
Fig. 2 below provides an insight into Dorian 
Gray’s Other as a source of duality. On the one 
hand, there is the hero’s need to be himself, or 
the Other for society. On the other hand, the 
hero’s duality lies in his desire to conform to 
society.
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The hero’s Other as double and the structure  
of duality. Immobile identity (IDEM)  
and mobile selfhood (IPSE)
Dissimilarity, strangeness, otherness  
as sources of duality

Usually, researchers have pointed out the 
autobiographical trace in the hero’s duality: “…
it seems certain that Wilde himself projected 
onto his characters mostly the theme of dual-
ity, or a double life, as he himself was living” 
(Demir, 2010: 27). Meanwhile, the analysis of 
duality in its structural organisation draws a 
line of estrangement between the author’s im-
age and the theory of aestheticism as an eval-
uation of what is depicted in the novel. Dorian 
Gray’s duality is rooted in the philosophy 
preached by Henry Wotton, which influenced 
the formation of ideas about personalities: “…
in our age the world is ruled by individuals, not 
ideas” 1 (p. 9); society and virtues: “… the high-
est virtues do not atone for the guilt of a man 
whose house does not serve you hot enough 
food” (p. 36); the principle of avoiding suffer-
ing: “To become, as Henry says, a spectator of 
one’s own life is to keep oneself from earthly 
suffering” (p. 25); views on women: “…women 
bear grief more easily than men, that’s the way 
they’re made!” (p. 24).

Dissimilarity, strangeness, otherness 
make the hero of the novel a conscious dou-
ble of Henry Wotton. When Dorian Gray says 
to his confidant: “You have helped me to un-
derstand myself, Henry” (p. 27), the curiosity 
about life that Henry has awakened is remi-
niscent of a wolf’s hunger, which grows stron-
ger as the thirst for pleasure is quenched. This 
worldview iconic for the hero was the reason 
for attributing dissimilarity, strangeness, oth-
erness to IDEM. The creation of worlds in ac-
cordance with Henry’s morality became one of 
the main life goals for the hero. Thus, the writ-
er draws a line of distinction from the duality, 
the essence of which lies in the inner life of the 
hero. The consciousness of the hero becomes 
a battlefield of passions, clothed in romantic 
methods of depicting personality. Considered 

1	  O. Wilde’s novel “The Picture of Dorian Gray” is quoted in 
M. Abkina’s translation (Moscow, Eksmo, 2015. 368 p.). The 
pages quoted are given in parentheses.

in this sense of duality notions “I‑for-Self”, 
“I‑for-Others”, the function of the Picture as 
the Other You, which introduces the motif of 
Dorian Gray’s strange mystery into the novel, 
explain the power of the impact of Abkina’s 
translation on the reader and Wilde’s genre dis-
covery. Another way of alienating IDEM from 
IPSE is the novelist’s theory of aestheticism.

The wide range of manifestations of the 
Other in the hero’s mind runs along the lines 
of the conflict between aestheticism and mo-
rality in Victorian England. Dorian Gray’s un-
willingness to reconcile with society led him 
to plunge into debauchery and destruction, lust 
and enjoyment of forbidden pleasures. How-
ever, in the crisis of the hero’s worldview, his 
protest against the Victorian morality of En-
gland is evident. Dorian Gray strives for self-
realisation and freedom, despite the rumours 
and slander surrounding him. The driving forc-
es of the conflict are aesthetics and morality, 
localised in the categories of beauty and sin: 
“Certainly no one looking at Dorian Gray that 
night could have believed that he had passed 
through a tragedy as horrible as any tragedy of 
our age. Those finely shaped fingers could nev-
er have clutched a knife for sin, nor have those 
smiling lips cried out on God and goodness. He 
himself could not help wondering at the calm 
of his demeanour, and for a moment felt keenly 
the terrible pleasure of a double life” 2 (Wilde, 
2012: 58).

“I‑for-Self” and the identity crisis
In the aspect of the Self as an expression 

of the hero’s inner self and the risk of identi-
ty loss, there is a well-known experience in 
the study of the perception and formation of 
the Other: External level, psychological level, 
metaphysical level (Morton, 1997: 28)

I‑for-Self recreates the motifs for the hero’s 
revelation and realisation of his true self. The 
capacity for suffering during the period of fall-
ing in love with Sybil Vane, the understanding 
of conscience as a guarantee of happiness: “And 
now I am perfectly happy. Firstly, I have realised 
what conscience is… It’s the most divine thing in 

2	 The original novel is quoted from “The Picture of Dorian 
Grey”. Moscow AST, 2012. 270 p. The pages quoted are given 
in parentheses.
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us. … I want to be a man with a clear conscience. 
I cannot allow my soul to become ugly” (p. 40); 
and a rare motif of confession with Basil Hall-
ward. This scene shows the role of the Picture as 
an opportunity for the hero’s epiphany and moral 
purity. All this is coupled with the hero’s under-
standing of the role of Sybil in his life, the ability 
to keep from falling. Dorian Gray is no stranger 
to despair and pain, although this rarely happens 
to him due to his selfishness. The hero’s desire 
not to be a slave to his experiences, his thirst 
for pleasure and power over his feelings reveals 
his duality and the non-randomness of choosing 
Henry Wotton as a teacher and mentor, although 
Dorian Grey realises that friend’s cynicism is 
just a pose. Even the gravitation toward the sac-
rament of Catholic ritual is symbolised for the 
hero by “a splendid contempt for the testimony 
of all our senses” (p. 41). The hero’s craving for 
mysticism is an illusion, an escape from reality. 
The need to make the simple mysterious and ex-
traordinary, to justify the search with complex 
paradoxes, is important to the hero. The illusion 
also results in secret meetings with the Picture, 
when the hero gloatingly satisfies his vanity. Ac-
cording to the author’s assessment, “the pride 
of the individualist, which draws him towards 
sin”, gives rise to the hero’s confidence that his 
ugly double in the Picture “was doomed to bear 
the burden destined for him, Dorian”. Becoming 
hostage to the Picture, the hero fears disclosure, 
and at the same time he allows himself to es-
cape the torment of suffering from the death of 
Sibyl. On the one hand we have: “No, there is 
no forgiveness for this!”, on the other hand, the 
need to forget the suffering with the help of vice, 
sin, drug intoxication. The inevitability of retri-
bution for mistakes dooms Dorian Gray to the 
fate of self-deception. The hero’s experience of 
fear and at the same time the instinct of life, the 
struggle with sin in the imagination, the strug-
gle in the soul between conscience and fear are 
accompanied by a genuine pleasure when he 
thought about his double life.

“I‑for-Others” and a new philosophy of life
“I‑for-Others” of the hero is a multidi-

mensional characteristic. The first dimension is 
connected with the perception of the hero by 
his friends – ​Henry, who admires the transfor-

mation of his young friend; Basil Hallward – ​a 
man without a heart, who knows no pity. The 
second dimension concerns the mask of the 
hero: “He did not disregard the opinion of so-
ciety and observed propriety”. The third di-
mension is the hero’s ambition to create a new 
philosophy of life, “which would have its own 
reasonable justification, when “highest mean-
ing of life… in spiritualising feelings and sen-
sations” (p. 33). The fourth dimension is the 
rumours about Dorian in the polite society and 
slander and at the same time the sanctimonious 
justification of morality by society: “…the ma-
licious rumours about Dorian only gave him in 
the eyes of many an even greater fascination, 
strange and dangerous” (p. 36). On the other 
hand, I‑for-Others is also Dorian’s peniten-
tial letter of confession to Sibyl, a passionate 
self-castigation. It is a kind of absolution. It is 
also Dorian Gray’s longing to transform him-
self into someone else. As the author writes: 
“For Dorian, Life itself was the first and great-
est of the arts, and all other arts were only a 
precursor to it” (p. 29). The hero’s duality as a 
manifestation of the I‑for-Others combines the 
social aspect with the aesthetic one, the power 
of art over the hero. The hero’s protest against 
sanctimony and hypocrisy is explained by the 
perversion of the main value concepts, such as 
virtue. Dorian Gray shares in a conversation 
with Basil Hallward: “I know how we like to 
gossip in England… You forget that we live in 
a land of hypocrites”. This idea of the hero is in 
line with Henry Wotton’s beliefs about joining 
civilization. There are only two ways by which 
man can reach it. One is by being cultured, the 
other by being corrupt. The villagers can’t have 
it both ways. Country people have no opportu-
nity of being either, so they stagnate” (“So they 
are hardened to virtue”, as translated (p. 51).

I‑for-Others is the young Dorian at the be-
ginning of the novel, who made the society feel 
ashamed of the loss of morality: “His presence 
alone reminded them of their lost purity” (p. 28).

The polyphonism of picture  
and the mystery of life as hedonism

“A new hedonism is what our generation 
needs. And you could be its visible symbol”, 
Henry Wotton implores Dorian Gray. The 
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symbol of hedonism is a Picture with a com-
plex paradox. On the one hand, it is the hero’s 
subconscious, on the other hand, it is a way of 
keeping Dorian’s external essence for others. It 
is the picture that becomes Dorian’s way of de-
struction. So, the novel about the picture, which 
combined many aspects, from criticism of soci-
ety with its Victorian morality, thoughts about 
art, the only way to confront this world with 
Beauty, through the duality of the hero, gravi-
tates to the dominant thought – ​about the caus-
es of Dorian Gray’s spiritual death. The poly-
phonism of the picture is in that it is the mirror 
reflection of the hero’s beauty and at the same 
time the embodiment of the soul, which reveals 
the demonic part: “It destroyed me and God, 
what I worshipped! He has the eyes of the dev-
il!” The synthesis of the motifs of repentance / 
remorse / punishment contribute to the plot of 
the diaboliad. The role of the diaboliad organis-
ing double novels integrates Wilde’s novel into 
the world literature: “… double novels became 
devil novels” and that “the devil is simply the 
projection into the external world of man’s bur-
ied instinctual life” (Rosenfield, 1967: 321); “… 
novelist used duality consciously in order to 
reveal the mental struggles of his characters” 
(Ibid: 314).

Dorian’s dictum about the beneficial ef-
fect of Picture on the hero seems paradoxical: 
“Picture … taught him to appreciate the beauty 
of other people”. The soul became a bargain-
ing chip for the preservation of beauty. As the 
scholar observes: “The picture itself becomes a 
kind of addiction. In his fascination with the in-
fluence, he can exert on this image of himself, 
Dorian starts deliberately to seek out sensations 
that will lead to self-transformation” (Raitt, 
2017: 173). However, the picture was destined 
to play a fatal role in the hero’s fate: the thirst 
for the impossible and the temptations associ-
ated with it made the Picture the hero’s dou-
ble. The Picture became the source of Dorian 
Gray’s fear of exposure and provoked him to 
crime. The polyphonism of the picture explains 
its pivotal role in the hero’s fate: it revealed to 
the hero the secret of life as hedonism.

The correlation between fixed identity 
(IDEM) and mobile selfhood (IPSE) are shown 
in Fig. 3.

The principle of correlation between 
IDEM and IPSE is the structure of the Other of 
the hero and the Other of the characters in the 
novel, differentiated by two types of identity. 
For instance, dissimilarity, strangeness, oth-
erness include the precepts that Dorian Gray 
perceived from Henry Wotton, which became 
his life principles: the idea of personalities, the 
view of society and virtues, avoiding suffer-
ing, the views of women, curiosity about life, 
cynicism, the thirst for pleasure, the creation 
of worlds in accordance with the morality of 
his mentor. IDEM as a reason for the non-
appearance of duality also includes the Other 
of the characters in the novel. In turn, it is: All 
Others. The Other You and any Other, the Oth-
er as an external ideal, the imaginary world of 
any Other, English identity.

IPSE as a cause of duality emergence in-
cludes “I‑for-Self”, “I‑for-Others”, and Pic-
ture. And each of these three positions includes 
the following components. Thus, “I‑for-Self”: 
the ability to suffer, conscience as a guaran-
tee of happiness, the hero’s epiphany and his 
moral purity, Sibyl’s death as the highest es-
sence of Love, the hero’s realisation of himself 
as the culprit of Sibyl’s death, the hero’s need 
to forget suffering, the hero’s self-deception. 
“I‑for-Others” implies the perception of the 
hero by his friends, the hero’s mask, the hero’s 
ambition to create a new philosophy of life, ru-
mours about Dorian in the polite company and 
slander, Dorian’s penitential confession letter 
to Sibyl. The Picture of the hero: the hero’s 
subconscious that destroyed him; the mirror 
image of the hero’s beauty; the embodiment 
of the soul, demonism, motifs of repentance / 
remorse / punishment; the thirst for the impos-
sible and its associated temptations; the burden 
of shame; provocation to crime; the mystery 
of life as hedonism. This Figure allows us to 
answer the question about the reasons for the 
appearance / non-appearance of duality.

Immobile Identity (IDEM)
In fixed identity, Wilde’s theory of art is 

defining. It found expression in the works “The 
Critic as Artist”, “The Decline of the Art of 
Lying”, “The Pomegranate House” and had a 
great influence on the development of Euro-
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pean aesthetics. The postulate of beauty was 
central to Wilde’s aesthetics. In the novel, the 
formula of art is inseparable from the highest 
values for man: “The true secret of happiness 
is in the search for beauty”.

“The Picture of Dorian Gray” is about the 
hero’s desire to follow the philosophy of pleasure, 
including by rejecting Victorian morality, which 
leads to conviction that sin and conscience are 
outdated concepts. They should be discarded in 
pursuit of new sensations. Hence the controlled 
and considered approach to aestheticism. The 
hero’s adoption of unrestrained aestheticism led 
to lack of remorse, self-centredness and intel-
lectual regression (Mitsuharu, 2003: 78). The 
embodiment of aestheticism in the novel, in the 
spirit of the author’s adherence to the teachings 
of his mentor Walter Pater on the one hand and 
the ideas of John Ruskin on the other, explains 
the conflict of the work between aesthetic prin-
ciples and appeals to morality in art.

In Wilde’s view, art and reality may even-
tually coincide. A remarkable thought in the 
novel is this: “.. in good society the same laws 
reign or should reign as in art: a form plays an 
essential role here” (p. 36). It is not by chance 
that his reading circle is significant for the he-
ro’s fate. Dorian Gray’s literary heroes are “the 
beautiful and terrible faces of those whom Sa-
tiety, Vice and Bloodthirstiness had turned into 
monsters or madmen… (p. 37).

An analysis of the author’s thoughts, re-
flecting the theory of aesthetism, allows us to 
see in the book a hymn to pure art, the service 
of beauty. On behalf of the supporters of the 
New English Renaissance Wilde proclaimed a 
symbol of faith, the content of which is beau-
ty: “We are the spawn of a troubled, demon-
possessed age, and where shall we flee to in 
such moments of despair and distress, where 
shall we take refuge but in that faithful abode 
of beauty?..” (Kolesnik, 2017: 89). The cult of 
beauty determines the artist’s worldview and 
influences the addressee of art. “The Picture of 
Dorian Gray” is a manifesto of a new under-
standing of art. The hero’s fate as a result of the 
art influence, which glorifies pleasure as a phi-
losophy of life and the creation of new worlds, 
is an answer to the question of the eternal di-
lemma facing the artist: it is a choice between 

absolute beauty and morality. Wilde’s theory 
of aestheticism, considered in the aspect of art 
ethics, is an explanation of Dorian Gray’s dual-
ity and the impossibility of duality in English 
bourgeois society.

The ethics of art is set out by the writer in 
a paradoxical correlation: “in the perfect appli-
cation of imperfect means”. The presentation of 
morality takes the character of a series of cor-
relations between: 1)  social morality and art, 
2)  art as represented by Dorian Gray, Henry 
Wotton and Basil Hallward, 3) the moral price 
for art, 4) the subconsciousness and art, 4) art 
in relation to the values of life, such as Love, 
Friendship, etc.

A kind of subjectification of aesthetic 
statements worded by Basil Hallward bears 
a detailed character. The triad Art / Destiny / 
Doom is combined with the ethical category 
(pride), ideas about similarity / dissimilarity, 
thoughts of the artist, the author of “The Pic-
ture of Dorian Gray” about the purpose of art 
and the role of the abstract (the essence of the 
aesthetic part): “The artist must create beau-
tiful works of art without bringing into them 
anything from his personal life… We have lost 
the ability to perceive beauty abstractly” (p. 
3). Nonetheless, for Basil Hallward, the moral 
price for art is obvious: “…for all these gifts of 
the gods we shall pay someday, we shall pay for 
them by suffering” (p. 3).

The role of Art and Nature in the novel is 
also evident. The idea is taken from the Lake 
school of English Romanticism. It is no coinci-
dence that the idea: “…the nature and relation 
of mind and body using the basic assumption 
that minds and bodies are irreducibly different 
in nature” (Wilkinson, 2000) is perceived as 
one of the universal ones for English culture.

The metaphysical nature of art is created 
by its connection to the subconscious of the 
protagonist and characters. In the subconscious 
mind of the artist, it is the impulse to create: 
“a strange stirring” in the soul, and an intui-
tive rise. The flow of chance, randomness and 
the inexplicable into fate includes the motifs of 
friendship and love: “You don’t know what real 
friendship is, Henry, he 3 said quietly. Nor do 
you know real enmity. You love everyone, and 
3	 Dorian Gray
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to love everyone is to love no one”. The deval-
uation of the highest principles and values in 
human life turns into the obliteration of person-
ality and the drama of duality. The identity of 
the laws of life, nature and art is confirmed in 
the novel by the history of world literature as an 
embodiment of personal history and passions.

IDEM takes an interesting form of em-
bodiment in the novel in the part “All Others. 
Other you and any Other”. The way of life of 
bourgeois society, morals and stereotypes, fro-
zen masks and puppetry of characters are de-
scribed in Henry Wotton’s system of reasoning 
about the pragmatism of women, female vanity, 
frank cruelty of women, assessment of them as 
a “decorative sex”, sarcastic division of women 
into two categories: not wearing make-up and 
wearing make-up. Formulae of marriage as cit-
ed by Henry Wotton are also full of sarcasm 
and venomous.

The Other as an external ideal is formed 
in the decree of Henry Wotton, to whom Wilde 
delegates the role of double in such situations. 
“A highly educated, knowledgeable man is the 
modern ideal. And the brain of such a highly 
educated man is something terrible! It is like an 
antique dealer’s shop full of all sorts of dusty 
junk, where every thing is valued far above its 
real worth…” (p. 4). This sheds light on Dorian 
Gray’s duality as a search for freedom and true 
self. Henry Wotton uncovers the falsity of fixed 
ideas about love: “To those who are faithful in 
love, only its banal essence is accessible. The 
tragedy of love is learnt only by those who 
cheat” (p. 3). Hence for Henry Wotton the most 
engaging (as opposed to the mystery of life for 
Dorian Gray) thing is “his own soul and the 
passions of his friends” (p. 5).

The imaginary world of any Other can be 
described as society-generated, philistine pic-
tures of happiness devoid of spiritual content. 
The ideal of the newly minted philistines is epit-
omised in Sybil Vane’s dreams of her brother’s 
future and her anticipation of triumph as Juliet.

The most striking object of Wilde’s parody 
and irony is society, which symbolises English 
identity in the novel. The key to it is the following 
paradox: “It is in the form of paradoxes that the 
truth of life is revealed to us” (p. 11). The morality 
of society is also paradoxical: “Good intentions 

are cheques that people write to a bank where 
they have no current account” (p. 69).

The writer draws attention to the alienness 
of the morality preached by society to a cul-
tured person. Influence on another person as 
a process of transferring one’s soul to anoth-
er and transforming virtue into sin shows a 
reflection on the purpose of life…in our age 
people forgotten that the highest duty is a duty 
to themselves”. The loss of courage as a cause 
of identity crisis, “the fear of public opinion, 
that basis of morality, and the fear of God, the 
fear on which religion rests” (p. 25)  explain 
writer’s portrayal of vices, passions and sins. 
The separation of the vices of the upper classes 
and the lower class is elevated to the aristoc-
racy’s usurpation of the rights of drunkenness, 
stupidity, and immorality. It is no coincidence 
that the dialogue between Henry Wotton and 
Gladys yields a certain verdict about greatness 
of the nation: “It is only a vestige of enterprise 
and assertiveness”.

Conclusion
The definition of the Other of the novel’s 

protagonist and characters showed the con-
ditions of appearance/non-appearance of du-
ality. Dorian Gray’s Other, considered in the 
correlation of different components (dissim-
ilarity, strangeness, otherness, “I‑for-Self”, 
“I‑for-Others”, Picture), enabled us to distin-
guish between immobile identity (IDEM) and 
mobile selfhood (IPSE), to describe them from 
the structural point of view as a factor of emer-
gence/non-emergence of duality. Describing 
the Other, the doppelgangerism and duality 
with the help of IDEM and IPSE categories 
alienates them from the identity of the source 
and host cultures, the identity of the author and 
the translator as linguistic individuals, the En-
glish, polycode and hybrid identity of the trans-
lator. The statistical processing of the results 
obtained became the basis for describing the 
typology of the Other and the structure of dual-
ity. The analysis of the quantitative parameters 
of IDEM and IPSE showed the polyphony of 
the Other as a source of duality. Analysing the 
relationship between the implicit and explicit 
Other contributed to the identification of Henry 
Wotton’s ethics of art and thought as the Other 
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of the author and his double, and their role for 
fixed identity. English identity revealed the role 
of paradox in the author’s worldview and the 
formation of immobile identity. Establishing 
the relationship between identity and duality 
pushes the limits of the role of Wilde’s theory 
of aestheticism in the formation of duality and 
can be seen as a criterion for achieving accu-
racy in the creation of new translations of the 
novel “The Picture of Dorian Gray”.

Приложения / Applications
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Abstract. At the beginning of the 21st century, optical-physical research methods have 
become an integral part of the study and preservation of artistic heritage. Due to the 
constantly growing interest in artists of Siberia of the twentieth century and their works, such 
research methods are of particular relevance. The purpose of this article is to analyze the 
results of the use of optical and physical methods for studying the painting of Siberian artists 
of the 20th century. The article discusses the possibilities and limitations of optical-physical 
methods of studying painting; the results of the application of these methods to the study 
of paintings by Siberian artists of the 20th century; prospects for the use of optical-physical 
methods in the study of Siberian painting. The research will allow not only to look at the 
works of painting from a new perspective, but also to expand knowledge about artists, their 
contribution to the art of Siberia and technical and technological painting traditions of the 
twentieth century. The article presents the results of studies of paintings from the collection 
of the Universum art gallery of Altai State University (Barnaul, Altai Territory), carried out 
using optical and physical methods. These studies have shown that the painting of artists 
of Siberia is distinguished by a variety of techniques and technologies, as well as the use 
of a wide range of materials. Optical and physical methods made it possible to identify 
the unique features of painting by artists of Siberia, which were not previously known. In 
conclusion, the authors conclude that optical-physical methods are an effective tool for 
studying the paintings of Siberian artists of the 20th century. Such studies are important 
for the development of art history and the restoration of works of art.
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Оптико-физические методы исследования живописи  
художников Сибири ХX в.:  
результаты и перспективы

И. В. Черняева, Г. Д. Булгаева
Алтайский государственный университет 
Российская Федерация, Барнаул

Аннотация. Вначале XXI в. оптико-физические методы исследования стали 
неотъемлемой частью изучения и сохранения художественного наследия. В связи 
с постоянно растущим интересом к художникам Сибири ХХ века и их произведениям, 
такие методы исследования приобретают особую актуальность. Целью данной 
статьи является анализ результатов применения оптико-физических методов 
исследования живописи художников Сибири XX века. В статье рассматриваются 
вопросы возможности и ограничения оптико-физических методов исследования 
живописи; результаты применения этих методов к изучению живописи художников 
Сибири XX века; перспективы использования оптико-физических методов 
в исследовании сибирской живописи. Проведенные исследования позволят 
не только взглянуть на произведения живописи с новой стороны, но и расширить 
знания о художниках, их вкладе в искусство Сибири и технико-технологических 
живописных традициях ХХ века. В статье представлены результаты исследований 
живописных произведений из коллекции художественной галереи “Универсум” 
Алтайского государственного университета (Барнаул, Алтайский край), проведенных 
с использованием оптико-физических методов. Эти исследования показали, что 
живопись художников Сибири отличается разнообразием техник и технологий, 
а также использованием широкого спектра материалов. Оптико-физические методы 
позволили выявить уникальные особенности живописи художников Сибири, которые 
ранее не были известны. В заключение статьи авторами делается вывод о том, что 
оптико-физические методы являются эффективным инструментом для изучения 
живописи художников Сибири ХХ в. Подобные исследования имеют важное значение 
для развития искусствоведения и реставрации произведений искусства.

Ключевые слова: изобразительное искусство, атрибуция, экспертиза, оптико-
физические методы, Сибирь.

Научная специальность: 5.10.3. Виды искусств (изобразительное и декоративно-
прикладное искусство и архитектура).

Исследование выполнено при поддержке РНФ в рамках проекта «Технологические 
особенности произведений живописи ХХ века: комплексный анализ», проект № 24–
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Введение в проблему исследования
Сибирская живопись XX века занимает 

особое место в истории российского искус-
ства. Она отличается яркой самобытностью 
и своеобразием. В последние годы в искус-
ствоведении все большее внимание уделя-
ется использованию оптико-физических 
методов исследования живописи. Эти ме-
тоды позволяют получить объективную 
информацию о структуре и свойствах кра-
сочного слоя, а также о технике и приемах 
работы художника.

Использование оптико-физических ме-
тодов исследования живописи позволяет 
решить ряд задач, которые невозможно или 
затруднительно решить традиционными 
методами. Например, установление автор-
ства произведений живописи; определение 
подлинности произведений живописи; из-
учение техники и  приемов работы худож-
ника; выявление особенностей сохранно-
сти произведений живописи. Исследование 
сибирской живописи XX  века с  помощью 
оптико-физических методов имеет важное 
значение для изучения истории и развития 
этого направления российского искусства. 
Оно позволяет получить объективную ин-
формацию о творчестве художников Сиби-
ри, а также выявить новые аспекты их худо-
жественной практики.

Выявление отличительных приемов 
работы, характерных для творчества опре-
деленного мастера, и их изменений в исто-
рической перспективе – ​актуальная пробле-
ма искусствоведения сегодня. Детальному 
исследованию этого вопроса способствуют 
современные достижения физики и  химии. 
Результаты оптико-физических исследова-
ний являются неотъемлемой частью объ-
ективного суждения о  творческих харак-
теристиках художника при атрибуции его 
произведений и выявлении эталонных кар-
тин. Искусствоведы на  современном эта-
пе тесно сотрудничают с  реставраторами, 
представителями таких наук, как физика 

и  химия (Кадикова, Морозова и  др., 2021). 
Эти исследования имеют под собой устойчи-
вое основание и базируются на объективных 
данных. Каждый из  физико-химических 
методов исследования дает определенную 
информацию, подтверждая или опровергая 
предположения искусствоведов, основан-
ные на  визуальном наблюдении, архивных 
изысканиях и  т.д. В  данном направлении 
актуально исследовать авторские подпи-
си. Они могут указывать и  подтверждать 
эталонность изучаемого произведения. Ре-
зультаты применения оптико-физических 
методов показывают характер нанесения 
подписи на  подлинных произведениях ху-
дожника и определяют черты их неповтори-
мости. В первые десятилетия XXI века были 
проведены ряд научно-практических се-
минаров на  базе Государственного научно-
исследовательского института реставрации, 
посвященных вопросам атрибуции и  экс-
пертизы с применением комплекса физико-
химических методов. В  рамках научных 
встреч специалистами актуализировался 
вопрос необходимости комплексного при-
менения всего спектра физико-химических 
анализов, указывалась необходимость 
применения их результатов как носителей 
объективной информации. Кроме того, ис-
следователями ставится актуальная задача 
создания базы данных результатов ука-
занных исследований произведений отече-
ственных художников ХХ века.

Концептологические  
основания исследования

Интерес к изучению, сохранению и пе-
редаче информации, которая освящает 
технико-технологический процесс созда-
ния произведений живописи, проявляется 
на протяжении столетий. Сохранились трак-
таты эпохи Средневековья и  Возрождения, 
описывающие рецепты и специфику техно-
логии создания живописных работ (Ченни-
ни, 2016). В этих изданиях собраны разроз-
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ненные знания об  особенностях обработки 
различных материалов и применения техни-
ческих приемов, которые были в употребле-
нии мастеров, современных автору. Индиви-
дуальный творческий подход в этих книгах 
не  описан. Внимание ученых к  процессу 
и  результатам исследования произведений 
живописи оптико-физическими методами 
проявляется в ХХ веке. Б. Сланский пишет 
фундаментальный труд в  нескольких ча-
стях, одна из которых посвящена исследова-
нию картин физико-химическими методами 
(Сланский, 1962). Это происходит в  рамках 
разработки методики комплексного подхода 
с  целью получения объективных сведений 
о технике и технологии создания произведе-
ний искусства, который стал концептологи-
ческой основой данного исследования.

Появление во второй половине ХХ века 
огромного количества подделок русского 
авангарда и необходимость точной атрибу-
ции этих картин актуализировали развитие 
данного направления в  науке (Гренберг, 
Кадикова, Писарева, 2017). Исследователи-
реставраторы, которые применяли физико-
химические методы в  своей профессио-
нальной деятельности, одни из  первых 
акцентировали свое внимание на  этом 
аспекте.

За  рубежом на  базе реставрационных 
центров создана и  постоянно пополняется 
база данных микропроб произведений живо-
писи, прошедших реставрацию у специали-
стов. Результаты полученных исследований 
активно публикуются в  зарубежных изда-
ниях. Ученые в  начале XXI  века уделяют 
пристальное внимание современным физи-
ческим методам исследования произведений 
искусства. Ряд публикаций на  конкретных 
примерах раскрывает технологические осо-
бенности исследований и их значение в атри-
буции и сохранении памятников искусства: 
M.  Attas, E.  Cloutis, C.  Collins, D.  Goltz, 
C.  Majzels, J.  Mansfield, H.  Mantsch (Attas, 
Cloutis, et. al., 2003), R.  Maev, D.  Gavrilov, 
A.  Maeva, I.  Vodyanoy (Maev, Gavrilov, 
et. al., 2008), B.  Rouba, P.  Karaszkiewicz, 
L.  Tymiñska-Widmer, M.  Iwanicka, M.  Góra, 
E.  Kwiatkowska, P.  Targowski (Rouba, 
Karaszkiewicz, et. al., 2008). Авторы B. Borg, 

M. Dunn, A. Ang, C. Villis (Borg, Dunn, et. al., 
2020) изучая современные научные труды 
в области новейших технологий исследова-
ния произведений искусства, анализируют 
более ста публикаций конца XX  – ​начала 
XXI  столетий, подтверждая актуальность 
данной темы.

В начале ХХI века в России опубликова-
ны монографии и научные статьи сотрудни-
ками таких реставрационных центров, как 
Всероссийский художественный научно-
реставрационный центр имени академика 
И. Э.  Грабаря, Государственный научно-
исследовательский институт реставрации 
и  реставрационных мастерских крупных 
отечественных и  зарубежных музеев (Пер-
шина, Саенкова, 2023). В трудах искусство-
ведов, художников-реставраторов, хими-
ков и  технологов-реставраторов, изданных 
по  результатам конференций, подробно ос-
вещаются вопросы возможности и результа-
ты применения оптико-физических методов 
на практике при исследовании и последую-
щей реставрации живописных произведений 
(Пестова, Тодорова, 2023).

В XXI веке в научной среде превалиру-
ет междисциплинарный подход. Исследова-
тели различных отраслей научного знания 
обращают большое внимание на  характер 
применения и  обработки результатов рас-
сматриваемых методов (Бартенева, Петри-
кеева, 2018). Внимание исследователей об-
ращено на специфику физических процессов 
ИК‑излучения. В работах российский иссле-
дователей говорится о  зависимости резуль-
татов применения инфракрасных лучей и ча-
стотности этих лучей (Попов, Першин, 2022: 
23–33). К дискуссии активно подключаются 
физики и химики. В публикациях Д. А Пе-
стова, Е. А. Морозова и др. рассматриваются 
вопросы специфики применения ультрафио-
летовых и рентгеновских лучей, приводятся 
результаты исследования в  рамках атрибу-
ции произведений искусства (Пестова, То-
дорова, 2023: 263–268). Ряд трудов посвя-
щен спектральному анализу: его значению, 
применению, результатам и  возможностям. 
Это публикации таких исследователей, как 
Л. В. Рудикова, С. С. Ануфрик, И. Ф. Кадико-
ва, Е. А. Морозов, Д. А. Колунтаев (Кадико-
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ва, Морозов, Колунтаев, 2021), С. В. Хаврин, 
В. С. Чугунова, М. В. Бельков и др. Исследо-
ванию авторских подписей на произведени-
ях изобразительного искусства в  контексте 
атрибуции и  идентификации эталонных 
картин посвящены публикации И. Бусевой-
Давыдовой, Е. А. Виноградовой. В. И. Крав-
ченко рассматривает авторскую подпись 
как свидетельство личностных, психологи-
ческих характеристик мастера (Кравченко, 
2020: 120–125). Подписные произведения 
на  территории Урала и  Сибири приведены 
в  публикациях А. И.  Струковой (Струкова, 
2021: 96–116), Г. Д. Булгаевой (Булгаева, 2021: 
297–309).

Основой концептологического обо-
снования изучения различных аспектов 
изобразительного искусства и искусство-
ведческого анализа произведений живопи-
си художников Сибири  XX  века явились 
труды ученых В. И.  Эдокова, Л. И.  Снит-
ко, Т. М.  Степанской (Степанская, 2009), 
М. Н. Москалюк (Москалюк, 2018: 80–83), 
Л. И. Нехвядович (Нехвядович, Балакина, 
2023: 1271–1284), П.  Муратова. Особен-
ностям регионального изобразительно-
го искусства Сибири, посвящены труды 
искусствоведов В.Ф Чиркова (Чирков, 
2014), Р. М.  Еркиновой, Н. С.  Поповой, 
Е. Ю.  Пешкова, И. В.  Черняевой (Черняе-
ва, 2023: 191–200).

В  настоящее время в  России и  за  ру-
бежом накоплен значительный опыт при-
менения оптико-физических методов для 
исследования живописи. Однако в области 
изучения живописи художников Сиби-
ри  ХХ  в. этот опыт используется недоста-
точно, что доказывает актуальность иссле-
дования.

Постановка проблемы
Оптико-физические методы исследова-

ния живописи художников Сибири XX века 
имеют ряд преимуществ перед традицион-
ными методами. Они позволяют получить 
более точную и  объективную информа-
цию о  произведениях искусства, а  также 
выявить малозаметные или недоступные 
для традиционного анализа детали. Вме-
сте с  тем применение оптико-физических 

методов исследования живописи Сиби-
ри XX века сталкивается с рядом проблем: 
сложность и  трудоемкость проведения 
исследований, недостаточная разработан-
ность методик исследования живописи, 
выполненной на  различных материалах 
и недостаточное количество специалистов, 
владеющих оптико-физическими методами 
исследования произведений искусства.

Методология
Методологическим основанием насто-

ящего исследования выступил комплекс-
ный подход, который, с  одной стороны, 
включил в себя базовые оптико-физические 
методы исследования живописи: УФ‑лу-
чи, бинокулярное исследование и  макро-
съемка, что позволило выявить технико-
технологические особенности творчества 
художников Сибири. С  другой стороны, 
для изучения произведений искусства ос-
новными стали методы описания и анализа 
памятников искусства, методы сравнитель-
ного анализа, типологизации, историзма.

Обсуждение
Для исследования оптико-физическими 

методами были выбраны произведения ху-
дожников, являющихся членами Союза ху-
дожников Алтайского отделения РСФСР, 
получивших профессиональное образова-
ние в  ведущих центрах СССР. Выбранные 
работы были созданы в течение 10 лет по-
сле завершения обучения и  могут нести 
в  себе основные характеристики школы, 
в  которой обучался автор. Эталонность 
выбранных произведений подтверждает-
ся косвенными данными и  результатами, 
представленными ниже. Точное выявление 
программных произведений художников 
Сибири и  комплексное исследование кар-
тин, в том числе технико-технологических 
данных, позволит создать базу для уточне-
ния спорных вопросов в этом направлении 
и выявления новых фактов.

В качестве произведения для исследова-
ния выбрана картина члена Союза художни-
ков Алтайского отделения РСФСР Г. Ф. Бо-
рунова «Шелаболиха на  Оби», написанная 
для Алтайского отделения Союза художни-
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ков РСФСР в 1967 году (рис. 1). Произведе-
ние хранится в коллекции художественной 
галереи “Универсум” Алтайского государ-
ственного университета; экспонировалось 
на  выставке “Свет искусства”, посвящен-
ной 80-летию профессора Т. М. Степанской 
(2018). Автор создал картину спустя три 
года после вступления в  члены Союза ху-
дожников и через восемь лет после оконча-
ния Института им.  И. Е.  Репина Академии 
художеств СССР (мастерская Б. В.  Иоган-
сона). Художник является представителем 
Ленинградской школы живописи. В  его 
выпускной работе “Хозяева земли” 1962  г. 
исследователи подчеркивают наличие ха-
рактеристик, присущих стилю сурового ре-
ализма. Впоследствии они станут основной 
составляющей творческого метода худож-
ника (Степанская, 2009: 129–133).

В  представленном произведении ху-
дожник использует такой композиционный 
прием, как высокая линия горизонта. Для 
автора это излюбленная форма построе-
ния пространства на картине. Аналогичное 
решение можно найти в пейзажах мастера 
1970-х гг. из  собрания Государственного 
художественного музея Алтайского края: 
“Осень. Боровиковский лог”, “Золотая 
осень”, “Бабье лето”. Такой подход позво-
ляет охватить значительное пространство 
земной поверхности. Художники третьей 
четверти ХХ  в. широко применяют в  сво-
ем творчестве принципы перцептивной 
перспективы, представленной в рассматри-
ваемом произведении (Раушенбах, 2020: 
132). Центром композиции является зда-
ние Шелаболихинского элеватора, кото-
рое несет в себе вертикальную доминанту 
архитектурной составляющей районного 
центра. Живописец выделяет смысловой 
центр цветовым и  тоновым контрастом. 
Искусствоведы подчеркивают особую зна-
чимость здания этого элеватора в  творче-
стве художника (Дариус, Федотов, 2008: 9). 
В рассматриваемом произведении автор со-
поставляет и, возможно, противопоставля-
ет рукотворные постройки человека и мас-
штаб нерукотворной природы  – ​стихия 
реки. Указание на достаток районного цен-
тра фокусируется через наличие в вечернее 

время суток зажженных фонарей. Для сель-
ской местности второй половины ХХ  века 
такая расточительность в отношении энер-
гетических ресурсов была обусловлена не-
обходимостью сохранности стратегических 
объектов. О  том, что фонари несут указа-
тельный смысл, говорит их изолирован-
ность от  окружения. Свет фонарей слабо 
освещает архитектурные постройки, рядом 
с которыми они расположены.

Исследование произведения в  УФ‑лу-
чах показало, что покрывной слой на  кар-
тине сохранился не полностью, не просма-
тривается в  центральной части, нанесен 
неравномерно: подтеки лака сверху, в ниж-
ней части произведения. На боковых гранях 
пастозных мазков покрывной слой лежит 
неровно. Яркая люминесценция просма-
тривается в углублениях пастозных мазков. 
Авторская подпись на  картине Г. Ф.  Бору-
нова «Шелаболиха на Оби» находится под 
слоем авторского покрывного слоя, кото-
рый нанесен в этом месте равномерно, с не-
значительными потертостями. Восстанов-
ленная утрата основы и живописи картины 
в углу не затрагивает авторскую подпись.

Результаты макросъемки показывают 
технические приемы и последовательность 
нанесения красочного слоя автором на по-
верхность произведения. Картина выполне-
на по холсту, наклеенному на ДВП. Внизу 
справа темно-умбристые, марсовые мазки 
нанесены по  светло-зеленому подмалевку. 
При съемке в 5-кратном увеличении видно, 
что отражение в воде на противоположном 
берегу местами проработано тонким тем-
ным слоем поверх светлой воды, местами 
светлые мазки волн нанесены поверх тем-
ного отражения (рис.  2). Светлая крыша 
построек, прилегающих к элеватору, смоде-
лирована жидкой краской, почти заливкой, 
а  поверх прописана тонким, но  плотным 
теплым цветом (рис.  3). Рядом объемны-
ми мазками проработаны архитектурные 
формы ночной улицы. Для передачи света 
фонарей художник применил закон цвето-
вого и тонового контраста. Первоначально 
был нанесен светло-зеленый красочный 
слой, затем он частично перекрыт темным 
цветом, а поверх просохших мазков в одно 
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движение нанесены теплые вкрапления яр-
ких оранжево-охристых пятен.

Широкий спектр сложных темных 
и  светлых белесых и  охристых оттенков 
в  сочетании с  различными техническими 
приемами придает глубину и живость вос-
приятия архитектурных форм. Сложные 
цветовые сочетания основаны на смешении 
и контрасте противоположных цветов. Под-
пись художника расположена справа внизу. 
Она выполнена коричнево-красным цветом 
поверх авторской живописи. Надпись нане-
сена по высохшему авторскому слою. Кра-
ска, которой выполнен автограф, повторяет 
пастозные авторские мазки, не смешиваясь 
с  ними. Красочный слой подписи тонкий, 
равномерный.

Результаты предварительного исследо-
вания в УФ‑лучах и макросъемке показыва-
ют, что художник писал пастозно, но нано-
сил каждый новый слой после просыхания 
предыдущего красочного слоя. Это давало 
возможность не  смешиваться красочным 
слоям на  поверхности произведения. Со-
ответственно, работа над картиной произ-
водилась в  несколько подходов в  довольно 
продолжительный период. Покрывной слой 
сохранился неравномерно, значительно по-
терт и частично утрачен в центральной ча-
сти картины. Авторская подпись находится 
под покрывным слоем, выполнена поверх 
живописных мазков. Хорошая сохранность 
произведения, отсутствие жесткого краке-
люра, вздутий и отслоений красочного слоя 
свидетельствуют о  соблюдении автором 
технологических требований. Результаты 
макросъемки и  бинокулярные исследова-
ния свидетельствуют, что красочные мазки 
нанесены в несколько слоев. Под основным 
цветом просматривается нижний слой, маз-
ки которого нанесены в  вертикальном на-
правлении. На  большей поверхности кар-
тины пастозные мазки нанесены плоской 
щетинной кистью в несколько приемов друг 
на друга по высохшему предыдущему слою.

Другим ярким представителем живо-
писного творчества в Сибири рассматрива-
емого периода является М. Д. Ковешникова. 
Майя Дмитриевна, выпускница Орловского 
художественного училища, работает на Ал-

тае с  1951  г. Основной жанр творчества 
художницы  – ​натюрморт. Через бытовые 
предметы живописец передает в  полотнах 
миропонимание окружающей среды и свое 
личное отношение. Исследователи отмеча-
ют такие темы творчества, как хлеб и хле-
бопашество, национальный быт и праздни-
ки, лирические мотивы флористики и  т.д. 
(Важова, 2014: 321). Для анализа были вы-
браны произведения 1960–1970-х гг.

В коллекции галереи “Универсум” на-
ходится живописное произведение 1969  г. 
(рис.  4). На  полотне изображен фрагмент 
интерьера избы при входе. В центре автор 
расположила вешалку-полку с  верхней 
одеждой, внизу стоит обувь. Художница 
работает на  контрасте смыслов и  симво-
лов, размещая рядом военную шинель, 
сдержанную по  колориту, яркий женский 
платок и  мужской тулуп. Противопостав-
ление прослеживается и в цветовом реше-
нии произведения. Бинокулярные исследо-
вания показали, что пастозная живопись 
нанесена по полупрозрачному подмалевку. 
На  сапогах в  нижней части картины про-
сматриваются теплая подкладка и структу-
ра холста. Теплый тон стены избы, служа-
щий основным фоном произведения, – ​это 
охра, нанесенная по  холодному бирюзово-
му подмалевку. Объемные мазки, модели-
рующие пеструю, цветочную ткань платка, 
нанесены друг на  друга, при этом краски 
не смешаны, но ложатся на рельеф преды-
дущего слоя, макросъемка с  4-кратным 
увеличением (рис.  6). Такой технический 
прием создает дополнительный контраст 
противоположных цветов и  придает яр-
кость и праздничность полотну.

Результаты проведенных оптико-
физических исследований (УФ‑лучах) пока-
зали, что авторская надпись, которая нахо-
дится в нижнем правом углу, не дает яркой 
люминесценции, в  отличие от  живописи 
в  других местах произведения. Подпись 
имеет матовый ровный покрывной слой, 
объединяющий ее с живописью. Авторский 
росчерк “М.  Ковеш 69” нанесен темной 
краской с холодным оттенком, который по-
вторяет пастозные авторские мазки, иссле-
дования в  5-кратном увеличении (рис.  5). 
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Покрывной слой нанесен по всей плоскости 
живописи, но  местами имеет потертости. 
Просматриваются проседания покрывно-
го слоя на  земляных, охристых красках 
и на тонких, лессировочных слоях живопи-
си. Выявленные технико-технологические 
приемы автора сближают данное произ-
ведение с  работой “Шелаболиха на  Оби” 
Г. Ф.  Борунова. Это прослеживается в  со-
блюдении технологических норм: доста-
точном просушивании предыдущих слоев. 
Результаты макросъемки показали наличие 
большого количества экспрессивных маз-
ков, передающих внутреннее движение.

Заключение
Исследование живописи художни-

ков Сибири  XX  века с  помощью оптико-
физических методов позволяет получить 
объективную информацию о  технике 
и  приемах работы художников, выявить 
особенности сохранности произведений 
и  уточнить некоторые искусствоведческие 
аспекты.

На  примере произведений Г. Ф.  Бору-
нова и  М. Д.  Ковешниковой было показа-
но, что оба художника работали в технике 
пастозной живописи по  подмалевку. Они 
наносили каждый новый слой после просы-
хания предыдущего, что позволяло не сме-
шивать краски и  сохранить целостность 
красочного слоя. Г. Ф. Борунов использовал 
более насыщенную цветовую гамму и кон-
трастные сочетания цветов, а М. Д. Ковеш-
никова – ​более светлую палитру и мягкие 
переходы цветов с  яркими вкраплениями. 
Результаты исследований свидетельству-
ют о  хорошей сохранности произведений, 
что говорит о соблюдении авторами техно-
логических требований. Представленные 
произведения относятся к одному периоду 
творческого поиска молодых художников. 
Подробное изучение масляной живописи 
позволило сопоставить выявленные харак-
теристики и  определить моменты нача-
ла сложения творческого метода каждого 
автора, которые будут ярко проявляться 
в  последующих работах. Таким образом, 
применение оптико-физических методов 
в исследовании живописи художников Си-

бири  XX  века является эффективным ме-
тодом получения достоверной информации 
о творчестве этих мастеров.

Перспективы исследования живописи 
художников Сибири  XX  века с  помощью 
оптико-физических методов будут реализо-
ваны в предполагаемом ключе:

1.	 Расширение круга изучаемых про-
изведений: исследования с  использовани-
ем оптико-физических методов проводят-
ся в  основном в  отношении произведений 
известных художников, которые входят 
в состав музейных фондов. Однако для по-
лучения более полной картины развития 
живописи Сибири XX века необходимо ис-
следовать и  более широкий круг произве-
дений, в том числе работы малоизвестных 
или неизвестных художников, а также про-
изведения, находящиеся в частных коллек-
циях.

2.	 Использование более широкого 
спектра методик: в  исследовании живопи-
си художников Сибири XX века с помощью 
оптико-физических методов используются 
в основном методы макросъемки и исследо-
вания в  УФ‑лучах. Однако для получения 
более полной информации о произведениях 
необходимо применять и другие методики, 
такие как спектральный анализ, рентге-
нофлуоресцентный анализ, инфракрасная 
рефлектография и т.д.

3.	 Создание базы данных результатов 
исследований позволит систематизировать 
и обобщить полученные данные, что будет 
способствовать дальнейшему изучению 
живописи художников Сибири XX века.

Реализация этих перспектив позволит 
получить более полную и объективную ин-
формацию о творчестве художников Сиби-
ри XX века и внести вклад в изучение исто-
рии и развития искусства Сибири.

Приложения / Applications
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Abstract. The article deals with the problem of transition from craftsmanship to art and the 
establishing of full-year walrus ivory-carving workshops on the territory of the Chukchi 
Peninsula. The main thesis of this paper is the question of the nature of the emergence of 
permanent bone-carving workshops in Chukotka. Relying on unpublished archival sources, 
as well as on previously published works, the author comes to the conclusion that ivory-
carving workshops in Chukotka were not created spontaneously in the early 1930s. On the 
contrary, such a phenomenon was preceded by a long preparatory stage, which implied 
a comprehensive preliminary study and fixation of the material and spiritual cultures of 
the peoples of Chukotka, collection and accumulation of samples of items made by local 
Chukchi craftsmen. Consideration of the issue from this perspective, relying on factual 
material, makes it possible to assess most objectively the contribution to the formation 
and development of Chukchi and Asian Eskimo walrus ivory-carving art not only by art 
historians and professional artists, but also by ethnographers and their leading institutions.

Keywords: Committee for the Support of the Peoples of the Northern Regions, Research 
Institute of the Art Industry, V. G. Bogoraz, A. L. Gorbunkov, walrus ivory-carving craft, 
Chukchi and Asian Eskimo walrus ivory-carving art

Research area: Art History

The research was supported by the grant of the Russian Science Foundation (project No. 
23–18–00637) “Changing materiality of the Arctic and Siberia: technologies, innovations, 
infrastructure” (PI–$ 5.N. Davydov).

Citation: Shulgina O. M. From crafts to art: on the organization of the first full-year ivory 
carving workshops in Chukotka. In: J. Sib. Fed. Univ. Humanit. soc. sci., 2024, 17(7), 
1386–1396. EDN: WBNOTO

Journal of Siberian Federal University.  Humanities & Social Sciences   
2024 17(7): 1386–1396

©	Siberian Federal University. All rights reserved
*	 Corresponding author E-mail address: shulgina@kunstkamera.ru



– 1387 –

Olga M. Shulgina. From Crafts to Art: on the Organization of the First Full-Year Ivory Carving Workshops in Chukotka

От кустарного промысла к искусству:  
об организации первых косторезных мастерских  
на Чукотке

О. М. Шульгина
Музей антропологии и этнографии им. Петра Великого (Кунсткамера) РАН 
Санкт-Петербургский государственный университет 
Российская Федерация, Санкт-Петербург

Аннотация. В статье рассматривается проблема перехода от косторезного промысла 
к искусству и создание постоянных косторезных мастерских на территории Чукотского 
полуострова. Основной тезис, который выносится на рассмотрение, касается характера 
появления постоянных мастерских по обработке кости на Чукотке. Опираясь 
на неопубликованные архивные источники, а также на изданные ранее труды, автор 
приходит к выводу, что косторезные мастерские на Чукотке создавались в начале 
1930-х гг. не спонтанно. Напротив, такому явлению предшествовал длительный 
подготовительный этап, который подразумевал всестороннее предварительное изучение 
и фиксацию материальной и духовной культур народов Чукотки, сбор и накопление 
образцов изделий, выполненных местными чукотскими мастерами. Рассмотрение 
вопроса с этого ракурса, опираясь на фактологический материал, дает возможность 
наиболее объективно оценить вклад в становление и развитие чукотско-эскимосского 
косторезного искусства не только искусствоведов и профессиональных художников, 
но и этнографов с ведущими их институциями.

Ключевые слова: Комитет по содействию народностей Северных окраин, НИИХП, 
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Введение
История становления художественного 

чукотско-эскимосского косторезного про-
мысла, в принципе как и любого другого 
промысла, – ​вопрос, с которого следовало бы 
начинать рассмотрение этапов развития со-
временного косторезного искусства Чукотки. 

Вместе с тем первые десятилетия работы 
косторезных мастерских, принципы их орга-
низации и методы работы, практиковавшиеся 
на местах, по-прежнему остаются мало из-
ученными сюжетами отечественной науки.

Прежде всего это связано с тем фактом, 
что в  искусствоведческих изысканиях, из-
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данных на сегодняшний день, принято «да-
тировать» начало косторезного искусства 
концом 1920-х – ​началом 1930-х гг., апелли-
руя к созданию в 1931 г. первой косторезной 
мастерской в  Уэлене и  активизации специ-
алистов НИИ художественной промыш-
ленности (Митлянская, 1976: 49; Ефимова, 
Клитина, 1981: 7–8; Бронштейн, Карахан, 
Широков, 2002: 4; Вуквукай, 2012: 140). Од-
нако новый круг не  привлекавшихся ранее 
материалов открывает новую информацию, 
позволяет дополнить и  уточнить уже сло-
жившееся представление о  развитии худо-
жественных промыслов чукчей и эскимосов, 
освещает вклад этнографов в процессе ста-
новления народных промыслов на Чукотке.

Хронологические рамки этого исследо-
вания – ​вторая половина XIX – ​первая треть 
ХХ века, диктовались следующими сообра-
жениями. Верхняя обозначенная граница, 
первая треть ХХ века, – ​послереволюцион-
ный период и время активной советизации, 
по крайней мере береговых районов Чукот-
ки 1. Закономерно, что в этот период склады-
валась новая система хозяйства и культуры, 
которая охватывала и  вопросы творчества 
художников-кустарей не только Чукотского 
полуострова, но  и  всего Советского госу-
дарства. Так или иначе, именно в это время 
на  Чукотку начали командировать первых 
инструкторов и художественных руководи-
телей – ​специалистов с профессиональным 
художественным образованием, с целью на-
ладить косторезное дело, были организова-
ны первые косторезные мастерские: снача-
ла сезонные, а затем и постоянные. Вместе 
с тем в этом исследовании была предприня-
та попытка обозначить, когда и ввиду каких 
обстоятельств началось художественное 
осмысление косторезного дела. Автор по-
ставил перед собой цель конкретизировать, 
в  какой момент начали предпринимать-
ся меры по  систематическому изучению 
и  оказанию целенаправленной поддержки 
1	 Отмечу, что советизация Чукотки проходила 
крайне неравномерно. Так, если береговые поселки 
были коллективизированы уже к  началу 1930-х  гг., 
то  в  Осиновской, Мухоморненской, Амгуэмской 
и Канчаланской тундре еще в начале 1950-х гг. проходили 
крупномасштабные акции по  коллективизации крупных 
оленеводов (Андронов, 2008: 102–126).

в  целях развития художественных про-
мыслов коренных народов Чукотки. Ввиду 
поставленных задач автор привлекает кол-
лекции ряда отечественных и  зарубежных 
музеев, куда входят предметы, собранные 
на  Чукотке во  второй половине  – ​конце 
ХIХ века, обращается к неизданным архив-
ным и опубликованным печатным и иллю-
стративным источникам, которые позволя-
ют судить о  состоянии и  трансформациях 
косторезного промысла на  Чукотке в  обо-
значенный период. Таким образом, нижней 
границей исследования является именно 
вторая половина XIX  в.  – ​время сбора од-
ной из самых ранних и наиболее целостно 
сохранившейся коллекции, включающей 
среди прочих экспонатов и  предметы чук-
чей и эскимосов.

Начиная с  1920-х гг. в  специальной 
литературе термины, связанные с  народ-
ным искусством, нередко употребляются 
авторами в  разных, но  не  тождественных 
смыслах (Воронов, 1924; Оршанский, 1927; 
Вихрев, 1933; Церетелли, 1933; Луначар-
ский, 1933; Бакушинский, 1934). Пробле-
ме употребления терминов посвящены 
ряд работ отечественных искусствоведов. 
Наиболее значимыми, полными, охваты-
вающими разные точки зрения являются 
труды Т. Д. Зубовой (1977, 1982) и В. А. Гу-
ляева (1985). Поэтому, прежде чем перейти 
непосредственно к проблеме исследования, 
следует обозначить, какой смысл автор 
вкладывает в  ряд терминов, как, напри-
мер, «народное искусство», «крестьянское 
искусство», «художественные промыслы», 
«профессиональное искусство», «кустар-
ная» или даже «кустарно-художественная 
промышленность», чтобы избежать их рас-
плывчатости и  ситуации частичного со-
впадения по смыслу с другими терминами, 
которыми используются не  только специ-
алистами, но  и  в  широких общественных 
кругах.

Так, принимая возможность различий 
в  трактовке терминов, автор статьи харак-
теризует народный промысел как самобыт-
ное и почвенное явление, включающее как 
творчество крестьянина, так и  рабочего 
для собственных нужд. Термин народное 
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искусство предполагает в  основном руч-
ное изготовление художественных изде-
лий на  рынок сельскими и  посадскими 
мастерами. Оно, согласно теоретикам ис-
кусства, служит только в  хозяйственных 
целях крестьянина-художника  – ​для обу-
стройства и украшения дома, изготовления 
и украшения утвари и т.д. Крестьянское ис-
кусство – ​термин, который указывает ско-
рее на классовую принадлежность мастера 
(в  противовес рабочему искусству), чем 
на какое-либо другое сущностное отличие 
от  иных терминов. Тем не  менее нередко 
крестьянское искусство отождествляют, 
собственно, с народным.

В  то  же время сегодня специалисты 
и  исследователи нередко используют тер-
мин народное искусство в  более широком 
смысле, охватывая ряд художественных 
явлений, которые объединяются их гене-
алогической связью с  местной традицией 
и  степенью сохранности традиционных 
элементов.

Нередко овладение народными про-
мыслами требует длительной подготовки 
и выучки мастера. Потому термину народ-
ное искусство наиболее противоположным 
по смыслу, передающим суть различий яв-
ляется понятие даже не профессиональное, 
а учёное искусство.

В  контексте рассматриваемой пробле-
мы необходимо обозначить семантику ещё 
нескольких терминов. Так, термин кустар-
ничество будет употребляться для обо-
значения творчества, которое имеет черты 
профессионализации и специализации про-
мыслов, рассчитанных на  рынок. Кустар-
ная художественная промышленность, или 
просто художественная промышленность, 
понимается здесь как творчество, которое 
привязано к  фабрике и  заводу, имеет мас-
совый характер производства. В  отличие 
от  термина кустарная промышленность, 
он более точно указывает именно на искус-
ствоведческую сферу их употребления.

Чукотско-эскимосская резная кость 
и официальные институции

Если в европейской части России про-
блема руководства промыслами и  город-

ских влияний была поставлена еще до Ок-
тябрьской революции, на  Чукотке дело 
обстояло несколько иначе.

Важнейшим, хотя не  имевшим пря-
мого отношения к  процессу становления 
чукотско-эскимосского косторезного ис-
кусства, событием стало образование 
в  1932  г. Научно-исследовательского ин-
ститута художественной промышленно-
сти (НИИХП) на  базе Кустарного музея. 
В  1920–30-е гг. трудом искусствоведов 
и профессиональных художников НИИХП 
была сформирована новая методика работы 
с мастерами народных промыслов. Важно, 
что ориентация специалистов на  местную 
традицию была в  1920–1930-х гг. новым 
словом НИИХП. Вскоре этот принцип стал 
одним из важнейших условий работы про-
фессиональных художников с  народными 
мастерами.

Без преувеличения ключевое значение 
в становлении косторезного искусства чук-
чей и эскимосов в 1920–1930-е гг. сыграла 
деятельность первого художественного 
руководителя чукотских художественных 
мастерских А. Л.  Горбункова (Шульгина, 
2022; 2024). Это связано с тем, что в новых 
реалиях жизни молодого Советского госу-
дарства именно от художественного руково-
дителя напрямую зависело существование 
каких бы то ни было народных мастерских. 
Нужно понимать, что когда речь идёт о ра-
боте группы мастеров, руководителю ма-
стерских нужно суметь выработать чёткую 
стилевую направленность развития косто-
резного искусства. В ряде случаев эта зада-
ча была под силу лишь профессиональным 
художникам и  специалистам, имевшим 
искусствоведческое образование. Соответ-
ственно, по приезде на Чукотку Горбунков 
разработал оптимальный и, что немаловаж-
но, наиболее экономически выгодный ас-
сортимент изделий, которые изготавливали 
чукотские косторезы, принимая во  внима-
ние как способности мастеров, так и спрос 
потребителей того времени. Также худо-
жественный руководитель определил те-
матику и  стилистическую направленность 
косторезного дела чукчей и эскимосов. Все 
это стало возможным благодаря тому, что 
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художественный руководитель сумел най-
ти наиболее удобные для работы с  мест-
ными мастерами методы взаимодействия 
в процессе работы с моржовой костью.

Таким образом, к началу 1930-х гг. явно 
обозначился вектор развития чукотско-
эскимосского косторезного искусства, од-
нако работа по  исследованию потенциала 
и  организации косторезного дела на  Чу-
котке началась ещё за десятилетие до при-
езда Горбункова, а  деятельность первого 
художественного руководителя завершила 
сложный и долгий подготовительный этап.

Впервые о необходимости смены древ-
него уклада жизни «высшей» социалисти-
ческой формой заговорили на Х съезде пар-
тии, который состоялся в марте 1921 года. 
Одной из  ключевых проблем съезда стало 
приобщение народов Крайнего Севера к ев-
ропейской культуре. В  идеале планиро-
валось осуществить намеченную задачу, 
не оторвав туземцев от их естественной по-
чвы и сохранив их материальную культуру. 
Тем не  менее в  действительности события 
разворачивались несколько иначе, а  идеи, 
изложенные на  съезде, остались только 
на бумаге (Катлан, 2008: 284–342).

Открытие Всероссийской культурно-
промышленной выставки в  1923  г. ста-
ло первым шагом на  пути к  признанию 
народного художественного творчества 
в масштабах Российского государства. Не-
смотря на то что на этой выставке не были 
представлены изделия из моржового клыка 
чукотских мастеров, был показан ряд пред-
метов холмогорской школы косторезного 
искусства, что сподвигло специалистов на-
чать дискуссию о налаживании косторезно-
го промысла на Чукотском полуострове.

Следующим этапом на пути становле-
ния косторезного искусства чукчей и эски-
мосов стало создание в 1924 г. специального 
Комитета по  содействию народностей Се-
верных окраин. Здесь необходимо сделать 
ремарку, что Комитет понимался чиновни-
ками как средство вовлечения коренных 
жителей в  строительство новой советской 
жизни, но не просто как механизм помощи 
голодающим туземцам. Так или иначе, не-
зависимо от  интерпретации целей и  задач 

Комитета, в  наиболее труднодоступные 
районы северных окраин стали командиро-
вать педагогов, врачей, партийных работ-
ников. В  контексте рассмотрения вопроса 
развития чукотско-эскимосского косторез-
ного искусства важным является тот факт, 
что начали организовываться районные 
культурные базы (культбазы). Именно они 
должны были стать очагами политической 
и культурной жизни районов. Примечатель-
но, что Чукотская культбаза, построенная 
в  1928  г. на  побережье залива Лаврентия, 
стала одной из первых культурных баз, ор-
ганизованных Комитетом Севера (Чебота-
ревский, 1930: 117).

Важным шагом на  пути к  признанию 
и  становлению косторезного искусства 
Чукотки, согласно архивным материалам 
Санкт-Петербургского филиала Архива 
РАН [Ф. 250. Оп. 3. Д. 229. Л. 72–73], стало 
образование в мае 1926 г. Комиссии по из-
учению рынков кустарных изделий народ-
ностей Крайнего Севера. Отмечу, что од-
ним из  главных инициаторов образования 
Комиссии был В. Г. Богораз-Тан. Первооче-
редной задачей Комиссии было практиче-
ское изучение рынков сбыта и внутреннего 
и внешнего рынков сбыта изделий туземцев 
Крайнего Севера. Для выполнения этой за-
дачи Комиссия предпринимала самые раз-
нообразные меры, а именно:

а)  собирала материал, характеризую-
щий современные изделия кустарей. Здесь 
особое внимание уделялось как технике 
производства и качества, так и стоимости, 
анализу пригодности изделий для нужд 
внутреннего и внешнего рынка СССР;

б) подготовляла переработку изделий, 
как со стороны формы, так и в отношении 
качества. Это было необходимо для при-
способления их к массовому производству 
и сбыту;

в)  выясняла размер спроса на  изде-
лия среди торговых организаций внешней 
и внутренней, а также межплеменной тор-
говли среди народов Крайнего Севера;

г)  оправданные спросом образ-
цы Комиссия предоставляла в  Коми-
тет Севера на  одобрение через научно-
исследовательскую комиссию. Далее 
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одобренные Комитетом образцы Комиссия 
представляла на  утверждение в  качестве 
производственных стандартов;

е) оказывала содействие в организации 
и  проведении выставок изделий народов 
Крайнего Севера как в СССР, так и за рубе-
жом;

ж)  подготовляла литературный мате-
риал для освещения нужд кустарных про-
мыслов Крайнего Севера в печати.

Тогда  же, в  мае 1926  г., художником 
Ф. Ф.  Федоровским был прочитан доклад 
«О подъеме и развитии кустарных промыс-
лов туземцами Крайнего Севера». В сущно-
сти, этот доклад резюмировал идеи Комите-
та относительно путей развития промыслов 
Крайнего Севера. Федоровский считал, что 
подъем и  развитие промыслов коренных 
жителей должны строиться по двум основ-
ным путям и третьему, который логически 
вытекает из них:

1. Собирательный этап  – ​имел сво-
ей целью исследование и  охрану художе-
ственных образцов народного творчества, 
определение их качества и  художествен-
ной ценности. Предполагалось, что через 
выставки будет проводиться пропаганда 
кустарных промыслов и  народного искус-
ства в музеях, школах и других институци-
ях в СССР и за рубежом. На этих образцах 
планировалось воспитывать инструкторов 
и  руководителей при культбазах, которые, 
в свою очередь, должны были способство-
вать развитию производства и  творчества 
на местах.

Федоровский считал, что образцы 
самобытного народного творчества бу-
дут представлять в  России и  за  границей 
большой научно-художественный интерес, 
а спрос на них будет настолько велик, что 
их не будет хватать для продажи – ​они ра-
зойдутся по музеям, коллекциям и школам, 
собирающим художественные ценные про-
изведения народного творчества.

2. Практически-эксплуатационный 
этап. Специалисты полагали, что художни-
ки лучшей квалификации в Москве должны 
сконструировать модельные образцы одеж-
ды, обуви, ковров, домашней утвари, кото-
рые будут соответствовать климату и интен-

сивной жизни города. От этих художников, 
их вкуса, машинного мастерства констру-
ирования будет непосредственно зависеть 
характер производства, который ничего об-
щего с народным самобытным творчеством 
иметь не будет и, в принципе, не должен.

3. Художественно-кустарный смешан-
ный этап, с  точки зрения Фёдоровского, 
должен был бы объединить два первых. Со-
ответственно, Федор Федоровский считал, 
что художники центра, исследовав творче-
ство северных народностей, выработают 
ряд простых по форме и понятных северным 
народам изделий. Когда эти формы-модели 
попадут в  руки первобытного мастера, он 
должен украсить их в соответствии со сво-
им видением. К  моделям, выработанным 
в  центре, должен был применяться строго 
обдуманный, культурный подход.

Кроме того, членами Комиссии была 
разработана анкета, которую научным со-
трудникам, экскурсантам настоятельно 
рекомендовалось заполнять при сборе об-
разцов [СПбФ АРАН. Ф. 250. Оп. 3. Д. 229. 
Л. 117–119]. К  числу собираемых образцов 
причислялись предметы домашнего оби-
хода, декорированные резьбой, росписью, 
вышивкой. Также экскурсанты собирали 
и отдельные части предметов, что было свя-
зано с тем, что они несли следы искусства 
не только в своих украшениях, но и в кон-
струкции предмета как такового, пусть 
даже без декорации. Таким образом, цен-
ность собираемых предметов заключалась 
не только в орнаменте, но и в оригинальном 
сочетании материалов или конструкции 
предмета.

Каждый собранный предмет должен 
был быть занумерован, и  к  нему должно 
было прилагаться описание, составленное 
в соответствии с разработанными Комисси-
ей вопросами. Предмет и  собранные о  его 
бытовании сведения должны были помочь 
выяснить не только типы изготавливаемых 
народными мастерами изделий, но и мате-
риалы, из которых эти изделия выполнены, 
технику и технологию создания предмета, 
условия при которых он выполнялся.

Знание всех этих нюансов было не-
обходимо для оказания содействия в  раз-
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витии промыслов в  дальнейшем, при 
создании новых типов изделий, приспо-
собленных для европейского обихода, 
но  исполненных в  технике северян и  де-
корированных привычными для них мате-
риалами. Кроме того, как полагали члены 
Комиссии, обеспечение мастеров Крайне-
го Севера заказами могло бы возбудить их 
личное творчество, одновременно не утра-
чивая своеобразные черты, присущие их 
искусству.

Вопросы, которые были включены 
в  анкету, распадались на  несколько после-
довательных категорий, которые допол-
няли друг друга. К  первой категории от-
носились вопросы, которые преследовали 
цель установить место конкретного про-
мысла в  хозяйстве того или иного народа, 
выяснить возможные пути завязывания 
отношений народных мастеров и  учёных-
профессионалов. Ко  второму блоку от-
носились вопросы, которые помогали  бы 
собрать сведения как об  экономических 
и  бытовых условиях производства, так 
и о  сыре и материалах, из которых испол-
нялись вещи. Третья группа вопросов ка-
салась порядка исполнения того или иного 
предмета, освещала технику применения 
тех или иных инструментов и т.п. Вопросы 
этой категории подводили к выяснению де-
талей создания форм предметов и украше-
ний, а также логики их оформления. Анкета 
завершалась вопросами, ответы на которые 
позволяли пояснить, откуда пришли фор-
мы искусства, в которые обличены собран-
ные предметы, что облегчало понимание 
историко-художественного аспекта. В анке-
те содержались рекомендации делать фото-
графические снимки, особенно положения 
рук при работе над предметами, отдельны-
ми элементами, например раппорты узоров.

На пути к народному искусству
От теории к практике на Чукотке пере-

шли в 1927  г. В связи с  этим большой ин-
терес представляет так называемый список 
туземных изделий, который включал пред-
меты хозяйства и  экспонаты, собранные 
на восточном побережье Камчатского окру-
га в июне–августе 1927 г. [СПбФ АРАН. Ф. 

250. Оп. 3. Д. 229. Л. 192–197] 2. К сожалению, 
мы не располагаем какими-либо иллюстра-
тивными или фотоматериалами предметов, 
собранных К. Я.  Луксом, зампредседателя 
Комитета Севера при Далькрайисполкоме, 
но вместе с тем в контексте вопроса о ста-
новлении косторезного искусства уже сами 
их названия позволяют судить об ассорти-
менте и о расположении промысловых цен-
тров на карте Чукотки.

Список, составленный Луксом, вклю-
чал 140 номеров. Сюда входили предметы 
одежды, орудия и оружия, бытовавшие сре-
ди народов Чукотки, образцы почв и расте-
ний, чучела рыб и  животных Чукотского 
полуострова. Ряд предметов имели прямое 
отношение к косторезному промыслу:

№ 15. Трость из моржовой кости, Уэл-
лен, чукчи, 1 шт.

№  33. Гарпун костяной (након.), Уэл-
лен, чукчи, 1 шт.

№ 40. Бусы из моржовой кости, белые, 
56 х 2, чукчи, Дежнёв, 1 шт.

№  41. Бусы из  моржовой кости, 
беловато-желтые, 108, чукчи, Уэллен, 1 шт.

№ 42. Бусы из моржовой кости, белые, 
99 шар., чукчи, Уэллен, 1 шт.

№ 43. Бусы из моржовой кости, белые, 
103 шар., чукчи, Уэллен, 1 шт.

№  47. Шахматы из  моржового клыка, 
работа чукчи Гемауге, Уэллен, 1 компл.

№ 49. Шпильки для волос из моржово-
го клыка, 3 шт.

2	 Из  писем Владимиру  Богораз-Тану и  Петру 
Покровскому известно, что сбор и  закупка предметов 
коллекции были инициированы Комитетом содействия 
народностям северных окраин. Коллекция эта состояла 
преимущественно из  изделий чукчей, эскимосов, 
коряков. Примечательно, что приобрести предметы 
через Дальгосторг или кооперативные организации 
Луксу не  удалось, так как эти предприятия располагали 
только отдельными, попавшими случайно образцами. 
Соответственно, Карл Лукс либо покупал вещи у местного 
населения, либо заказывал модели и образцы у мастеров. 
Вся коллекция, кроме образцов, отправленных в Москву 
на  Всесоюзную выставку, была передана Хабаровскому 
музею во временное пользование с условием, что первым 
из этого списка отберет понравившиеся предметы Богораз, 
выделивший в  марте 1927  г. на  их закупку 200  руб
лей. Далее право выкупить понравившиеся предметы 
было предоставлено и  Покровскому, заведовавшему 
Художественным отделом Хабаровского краевого 
государственного музея.
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№ 50. Ножик из кости (ручка в форме 
рыбы), чукчи, Уэллен, 1 шт.

№ 51. Ножик костяной, чукчи, Уэллен, 
1 шт.

№ 52. Бусы из моржовой кости, 109 ша-
риков, крупные, Дежнев, 1 св.

№  53. «Божки» «Плэкит» подражание 
американским, Наукан, эскимосы, работа 
эскимоса Джоу, 2 шт.

№ 54. Мундштуки из моржового клы-
ка, чукчи, Дежнев, 2 шт.

№ 55. Рука с вилкой, чукча, Дежнев, 1 шт.
№  56. Ножи для резки бумаги, разная 

работа эскимосов Наукана, 4 шт.
№  57. Чернильный прибор из  2 чер-

нильниц, подсвечника, пресс-папье, спи-
чечницы, чашечки, пепельницы, 1 компл.

№ 58. Нож из моржового клыка, 1 шт.
№ 60. Клык, разрисованный с фотогра-

фией Чекмарева, работа Камыргина, чукча, 
Уэллен, 1 шт.

№ 61. Разрисованный сколок моржово-
го клыка, работа мальчика 12  лет, чукчи, 
Дежнев, Рентэтугена, 1 шт.

№ 62. Подставка для карандашей для сто-
ла, работа эскимоса Киритауэна, Наукан, 1 шт.

№ 63. Большой нож для резки бумаги, 
Дежнев, чукчи, 1 шт.

№  70. Кусок разрисованного клыка 
«Степан рисовал», 1 шт.

№ 71. Шхуна из моржового клыка, ра-
бота эскимоса из Наукана, Чукотский полу-
остров, 1 шт.

№  103. Сколок клыка разрисованный, 
работа Камыргина, Уэллен, 1 шт.

№  106. Модель нерпичей сетки из  ко-
сти, эскимосы, Нуакан, 1 шт.

№ 107. Контарь из кости, работа эски-
моса из Наукана, 1 шт.

№ 112. Модель снеговых лыж из кости, 
Уэллен, 1 шт.

№ 114. Группа из моржовой кости, оле-
невод с оленями, Дежнев, чукча, 1 шт.

№ 119. Цветной клык «Кресты», Тутэ-
немен, 1 шт.

№ 131. Значок ОДВФ, сделанный ножи-
ком чукчей, Камыргиным, Уэллен, 1 шт.

№ 133. Рука с рюмкой (по случаю ампу-
тированной руки у  анадырского доктора), 
Дежнев, чукчи, 1 шт.

Как следует из приведенных предметов 
косторезных изделий из списка Лукса, часть 
из них из моржового клыка, носила сугубо 
утилитарный характер: ножи, наконечники 
для гарпунов, мундштуки. Часть изделий 
являлась непосредственным подражанием 
предметам, привозимым русскими и  аме-
риканцами торговцами и промысловиками. 
Это, к  примеру, трость (рис.  1)  и шахма-
ты, подставки для карандашей и  шпильки 
для волос, значки и  чернильные приборы 
(рис. 2, 3), пеликены (рис. 4) 3. Чукотские ма-
стера точно копировали такого рода пред-
меты с поправкой на привычный для себя 
материал – ​моржовый клык.

Особенно привлекают внимание так 
называемые разрисованные (но, безуслов-
но, речь идет не о рисунках, а гравировках) 
моржовые клычки и  сколки клыков. Под-
черкну, что мастера выполняли гравировки 
не из целых моржовых клыков, которые по-
тенциально могли быть использованы для 
других изделий (как, например, скульптур-
ные группы (рис.  5), мундштуки, стаканы 
и  т.п.), но  из  тех кусочков, которые фак-
тически оставались невостребованными 
и, соответственно, «разрисовывались» в ка-
честве развлечения мастеров. Более того, 
такие клыки мастера гравировали по заказу 
конкретных лиц, а те, в свою очередь, ука-
зывали, что именно они желали бы, чтобы 
мастер выгравировал на клыке. Этот тезис 
подтверждают по  меньшей мере два пись-
менных источника начала ХХ века. В книге 
«Graphic Arts of the Alaskan Eskimo» Д. Рэй 
опубликованы два интересных предмета 
(Ray, 1969: 21–25), гравировки на  которых 
копировали фотографии или рисунки из га-
зет, которые мастерам предоставляли заказ-
чики. Речь идет о пластинке из моржового 
клыка с  гравированным на  ней портретом 
Теодора Рузвельта и американским флагом 
работы эскимосского мастера, известного 
под именем Счастливый Джек. Эта пла-
стина была куплена американскими золо-
тоискателями в  1900  г. Второе изделие  – ​
зуб кашалота, который датирован концом 

3	 Попытка разностороннего рассмотрения проблемы 
появления пеликенов на  Чукотском полуострове была 
предпринята в статье О. М. Шульгиной (2022: 37–46).
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XIX  в. На  одной стороне этого предмета 
была выгравирована шхуна, на  другой  – ​
женщина-наездница верхом на лошади. По-
хожую ситуацию описывал с своей работе 
«Pohjoiskävijän päiväkirjasta» (Pälsi, 1919: 
94–104) и  финский путешественник, эт-
нограф и фотограф Сакари Пяльси, ездив-
ший по чукотским поселкам в 1916–1917 гг. 
Пяльси пишет, что чукчи и эскимосы дей-
ствительно имели природные способности 
к  рисованию, однако рисовали, перерисо-
вывали и гравировали они только адресно, 
по  просьбе конкретного человека и  лишь 
за  определенную плату за  такую работу. 
При этом автор отмечает, что сюжет ри-
сунка или гравировки диктовал мастеру 
сам заказчик. Здесь укажу еще на одну де-
таль, которая лишь усиливает эту гипотезу. 
Так, в  списке Лукса указаны мастера, вы-
полнявшие только отдельные предметы  – ​
гравированные клычки, и  автор шхуны 
из моржового клыка. Вероятно, именно эти 
предметы выполнялись под заказ, а потому 
Карл Лукс знал имена авторов изделий, не-
смотря на то, что он не имели личных авто-
графов мастеров.

После образования Комиссии разра-
ботки ее положения и  анкеты, о  которых 
было сказано выше, командировки специа-
листов в  области кустарных художествен-
ных промыслов становятся регулярными. 
Так, в 1928–1930 гг., на культбазу Лаврентия 
для организации косторезной мастерской 
по назначению Комитета Севера при ВЦИК 
из  Москвы был командирован инструктор 
В. Н.  Морозов, который, в  сущности, был 
не  косторезом, а  техником-организатором 
по  столярно-резному производству [ЦГА 
СПб. Ф. 9471. Оп. 2. Д. 88. Л. 68]. Из отчета 
о  работе школы-интерната при культбазе 
Лаврентия за  1929–30  гг. становится оче-
видно, что дело Морозова поставленных 
целей не достигло. Основных причин неуда-
чи, по версии чиновников, было несколько. 
Первое, что следует из отчета, это то, что «в 
районе нет кустарей по костизделиям, вер-
нее их очень мало». Во-вторых, «само насе-
ление возражало против мастерской этого 
уклона, и  здесь гораздо более необходима 
мастерская по  дереву и  металлу» [АМАЭ 

РАН. Ф. К-II. Оп. 1. Д. 103. Л. 59]. Со сво-
ей стороны позволю себе предположить, 
что наиболее вероятной причиной неуспеха 
Морозова является нежелание чукотских 
кустарей работать с «чужими» инструкто-
рами, тем более что они напрямую ассоци-
ировались с коллективизацией. Кроме того, 
существовала и  проблема коммуникации. 
Нужно понимать, что в 1932–1933 гг. только 
250 человек (детей и взрослых вместе взя-
тых) по всему Чукотскому району [АМАЭ 
РАН. Ф. 40. Оп. 1. Д. 131. Л. 14], в котором 
располагались косторезные мастерские, 
было охвачено ликбезами и, соответствен-
но, понимало русский язык.

Вскоре в 1930 г. Камчатское акционер-
ное общество командировало своего ин-
структора, товарища Венедиктова, в  посё-
лок Дежнёв для налаживания косторезного 
промысла. В  действительности это подра-
зумевало налаживание максимального ис-
пользования моржового клыка – ​в основном 
изготовление клавиш для фортепиано и пу-
говиц. В 1931–1932 гг. ещё одному инструк-
тору по фамилии Кривдун удалось собрать 
кустарно-промысловую группу косторезов 
в селе Ванкарем. Наиболее успешной была 
деятельность инструктора Шаркова, назна-
ченного Чукотским окружным интеграль-
ным союзом. Так, за 1929–1932 гг. он орга-
низовал пять косторезных артелей. Секрет 
Шаркова заключался в  том, что бригады 
мастеров косторезного дела были собраны 
на  базе крупнейших чукотских колхозов 
того времени: Чаплинского, Сиреникско-
го, Науканского, Дежнёвского и  Уэленско-
го. Максимальное количество резчиков 
всех перечисленных артелей тем не  менее 
не превышало 75 человек [АМАЭ РАН. Ф. 
К-II. Оп. 1. Д. 131. Л. 88–89]. Важнейшей 
отличительной чертой, характерной для 
деятельности косторезов начала 1930-х гг., 
была сезонность промысла. Это означает, 
что работа мастеров приходилась в основ-
ном на  весну и  лето  – ​время, свободное 
от занятия морским зверобойным промыс-
лом. По воспоминаниям педагога П. Я. Ско-
рика, в Уэленской мастерской в 1928 г. была 
собрана группа подростков, желающих об-
учаться косторезному делу. Занятия про-
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водил молодой косторез Туккай. Примеру 
уэленских косторезов последовали жители 
с. Чаплино, где работой народных мастеров 
руководил эскимос Майна. В  с. Сиреники 
главой косторезов выступил мастер Аттата.

Заключение
Безусловно, можно начать поиски ис-

кусства, обратившись к  наиболее древним 
материалам  – ​артефактам Эквенского, 
Чинийского и  Уэленского могильников. 
Кроме этого, замечательную этнографиче-
скую коллекцию народов Чукотки, Аляски 
и  Алеутских островов собрал начальник 
русско-американской компании в  1819–
1824 гг. Адольф Этолин. В обширную кол-
лекцию Этолина, которая хранится в Наци-
ональном музее Финляндии (Varjola, 1990), 
вошли и несколько предметов, изготовлен-
ных из моржового клыка. Адольф Норден-
шёльд в 1878–1879 гг. осуществил сквозное 
плавание с  зимовкой из  Атлантического 
в Тихий океан и  описал его (Nordenskiöld, 
1881–1882). В  контексте проблемы станов-
ления косторезного искусства Чукотки этот 
труд интересен тем, что в  нем содержатся 
не  очень обширные, но  уникальные ма-
териалы о  косторезном деле, в  том числе 
портреты двух известных мастеров, кото-
рые изготавливали изделия из  моржового 
клыка на рубеже XIX–XX вв., – ​Рошилина 

и Степана Еттуги. Необходимо указать кол-
лекции, в  которых широко представлены 
предметы чукотско-эскимосского косторез-
ного промысла, собранные на рубеже XIX–
ХХ  вв., которые хранятся в  фондах МАЭ 
РАН. Тем не менее при внимательном изуче-
нии перечисленных ранних литературных 
и  иллюстративных материалов, предметов 
этнографических коллекций можно убе-
диться, что представленные в них изделия 
из моржового клыка носят либо утилитар-
ный, либо ритуальный, магический харак-
тер, за малым исключением тех вещей, ко-
торые гравировались, точнее копировались, 
для конкретных заказчиков. Таким обра-
зом, исходя из имеющихся на сегодняшний 
день источников, наиболее рациональным 
временем начала трансформации косторез-
ного промысла и его перехода к искусству 
представляется 1926  г.  – ​год образования 
Комиссии по изучению рынков кустарных 
изделий народностей Крайнего Севера.
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Жанр «Красного Колеса» А. И. Солженицына:  
культурфилософский подход
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Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. Статья посвящена рассмотрению в культурфилософском ключе проблемы 
жанровой идентификации десятитомного произведения А. И. Солженицына «Красное 
Колесо». Автором статьи установлено, что жанр данного труда определяется 
исследователями в том числе как эпопея, роман-эпопея, историческая эпопея, цикл, 
хроника, летопись, художественное исследование. В качестве жанрообразующих 
признаков в статье рассмотрены историзм, художественность и эпопейность. Автор 
приходит к выводу о том, что в произведении доминирует историко-документальная 
составляющая. В идейно-тематическом плане «Красное Колесо» посвящено 
исследованию предпосылок, причин и хода русской революции, с широким 
привлечением писателем социокультурных, политических и других контекстов, 
охватывающих жизнь всей страны и отдельных личностей.

Ключевые слова: А. И. Солженицын, «Красное Колесо», историзм, художественность, 
эпопейность, жанр, культурфилософия.
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Введение
Литературно-художественные произве-

дения, принадлежащие перу отечественных 
писателей, являют собой важную часть на-
ционального культурного и исторического 
наследия, исследование которого помогает 
глубже понять и проанализировать развитие 
российской цивилизации, поскольку «тек-
стовой деятельностью социального субъекта 
создаётся и сохраняется код культуры, вос-
производится человек-в-культуре» (Astafieva, 
2023: 156).

Александр Исаевич Солженицын 
(11.12.1918–03.08.2009) является одним 
из выдающихся русских писателей, а также 
мыслителем, историком, исследователем 
культурных и  философских аспектов рос-
сийской истории, общественным деятелем, 
творческое наследие которого представляет 
собой уникальное художественное явление, 

культурный феномен. При этом до настоя-
щего времени корпус трудов писателя ещё 
не  осмыслен исследователями в  полной 
мере.

Эпопея «Красное Колесо»  – ​главный 
писательский труд А. И.  Солженицына, 
в  той или иной степени аккумулировав-
ший остальные его работы и посвящённый 
русской революции. В  этом произведении 
писатель рефлексировал над предельными 
основаниями человеческого бытия через 
призму истории, культуры и  философии. 
Вследствие этого эпопея «Красное Колесо» 
содержит культурфилософские воззрения 
относительно судеб России, самобытных 
черт русского народа, места православия 
в национальной жизни, утверждения обще-
человеческих ценностей, а  также проблем 
формирования духовной культуры обще-
ства и человека, исследование которых спо-
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собно обогатить знаниевый потенциал тео-
рии и истории культуры, стать основой для 
дальнейшего национального развития.

Постановка проблемы
Вопрос о  жанровой идентификации 

«Красного Колеса» до настоящего времени 
является дискуссионным и,  соответствен-
но, открытым. Такую исследовательскую 
ситуацию можно объяснить присутствием 
следующих факторов: чередование жанро-
вых оттенков (Kublanovsky, 1989: 290), ко-
торое было обусловлено желанием автора 
воплотить историю в  её горизонтальном 
и  вертикальном измерении (Gerasimova, 
2007: 70). В. В. Гуськов указанную ситуацию 
объясняет не только жанровой полифонией, 
но и спецификой творческих задач, постав-
ленных автором, а также наличием разных 
авторских обозначений жанра «Красного 
Колеса» (Guskov, 2010: 37–38). Полагаем, что 
приведённые причины жанровой эндемич-
ности «Красного Колеса» тесно взаимосвя-
заны и для успешной идентификации жанра 
произведения нуждаются в подробном рас-
смотрении. Соответственно, несостоятель-
ной представляется позиция Э. Б.  Вахтеля 
о  том, что писатель сознательно множит 
жанровые и  дескриптивные определения 
во  избежание соотнесения жанра «Крас-
ного Колеса» с  устоявшимися жанровыми 
ярлыками (Vakhtel, 2010: 628–629). На наш 
взгляд, очевидно, что автор от Узла к Узлу 
(эпопея состоит из следующих Узлов: «Ав-
густ Четырнадцатого», «Октябрь Шестнад-
цатого», «Март Семнадцатого», «Апрель 
Семнадцатого») искал жанр для наиболее 
точного и объективного изображения про-
исходящих событий. А. И.  Солженицын 
был вынужден трансформировать тра-
диционные жанровые формы, поскольку 
классический подход к  художественности 
не  позволял воплотить необходимый ему 
объём содержательной (Golubkov, 2001: 24), 
а  также культурно-исторической смысло-
вой нагрузки.

Жанровую ситуацию относительно 
«Красного Колеса» наилучшим образом 
характеризует следующая мысль И. А.  Ба-
лашовой: «Автору литературы Нового 

времени принадлежит право размышлять 
о жанре своего произведения и определять 
его  – ​с  той или иной степенью привлече-
ния известного или как будто без оглядки 
на  традицию. Авторское осмысление жан-
ровых свойств нового творения не изучено 
наукой в достаточной мере. Это объясняет 
неполноту сведений о литературных жанрах 
произведений XIX–XX  веков» (Balashova, 
2012: 51). Полагаем, что А. И. Солженицын 
воспользовался этим правом в полной мере, 
не  только при создании рассматриваемой 
эпопеи, но и при написании других произ-
ведений, например: двучастные рассказы, 
крохотки, «Адлиг Швенкиттен» (односу-
точная повесть), «Архипелаг ГУЛАГ: опыт 
художественного исследования».

По мнению С. М. Калашниковой, «если 
попытаться дать точное жанровое опреде-
ление «Красного Колеса», то  мы получим 
ещё не обозначенную в науке форму «вне-
жанровой литературы» (Kalashnikova, 2018: 
48). Полагаем такой подход «обезличивает» 
жанровую неповторимость произведения. 
При этом понимание того, что «Красное 
Колесо» не укладывается в традиционную 
литературоведческую жанровую классифи-
кацию, обусловливает необходимость науч-
но обоснованной жанровой идентификации 
произведения.

Методология
Методологическую основу работы со-

ставили как общенаучные методы (анализ 
и  синтез, обобщение, индукция и  дедук-
ция, логический и исторический подходы), 
так и  методы, традиционно используемые 
в  культурфилософских исследованиях: 
культурологический анализ и  метод куль-
турфилософской традиции.

Обсуждение
Изучение литературы по  солженицы-

новедению позволяет нам выделить сле-
дующие воззрения относительно жанра 
«Красного Колеса»:

–  Эпопея (роман-эпопея). Неоднократ-
но автор «Красного Колеса» называл своё 
произведение эпопеей (Solzhenitsyn, 1996: 
347, 420, 439, 576; Solzhenitsyn, 1997: 174, 176, 
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195, 404, 408, 451), очевидно, исходя из того, 
что «эпопея – ​это следующая по крупности 
за  романом прозаическая форма, где еди-
ничные судьбы персонажей уже не  столь 
центральны, не  столь даже и  важны, 
не  ими замыкается обзор, но  поднимается 
выше  – ​к  событиям эпохи, целой страны» 
(Solzhenitsyn, 1998: 172). Такого рода под-
ход разделяется многими исследователями 
(Autocratova, 2004: 11–12; Aleksandr Isaevich 
Solzhenicyn: materialy k bibliografii, 2007: 
5; Golubkov, 2001: 8; Guskov, 2010: 7; Niva, 
2014: 247; Urmanov, 2002: 168).

Распространенным является понима-
ние «Красного Колеса» как произведения, 
объединяющего в себе черты романа и эпо-
пеи (Galinskaya, 2015: 74; Motorin, 2018: 124; 
Tikhomirova, 2010: 7–8, 19–20), традицион-
но именуемого романом-эпопеей. Т. В. Кле-
офастова приводит ряд признаков, на  ос-
новании которых она относит «Красное 
Колесо» к данному жанру: воссоздание эпи-
ческой модели мира, описание жизни наро-
да в переломный исторический момент, ос-
мысление глобального исторического пути 
народа, жизнь личности тесно переплетена 
с историей народа, демонстрация значимо-
сти народно-героических начал, обуслов-
ленность социальных катастроф целена-
правленными действиями определённых 
групп (Kleofastova, 2005: 281).

–  Историческая эпопея наряду с  эпо-
пеей является одним из  авторских жанро-
вых определений. В. В.  Гуськов придер-
живается точки зрения, согласно которой 
именно авторское определение  – ​«истори-
ческая эпопея»  – ​более всего соответству-
ет внутренней жанровой структуре произ-
ведения» и  не  требует дополнения словом 
«роман». Данный исследователь исходит 
из предположения о том, что первоначально 
писатель, анализируя жизненный материал, 
идентифицировал его с романным жанром, 
но  с  развитием замысла жанровые рамки 
романа стали препятствовать достижению 
поставленной цели, и  материал «скоррек-
тировал» жанр произведения (Guskov, 2010: 
41–42, 44). Ряд авторов также определяют 
жанр «Красного Колеса» как историческую 
эпопею (Vanyukov, 2005: 244; Koshkin, 2011: 

3; Urmanov, 2009: 379; Shepel, 2011: 101; 
Shchedrina, 2013: 103).

–  Цикл. К  авторскому определе-
нию жанра наряду с  эпопеей, историче-
ской эпопеей относится и  «цикл Узлов» 
(Solzhenitsyn, 1996: 420), такого рода жанро-
вую характеристику разделяют некоторые 
исследователи (Bolshev, 2003: 19; Meshkov, 
1993: 6; Polonsky, 2019: 214 Tikhomirova, 
2010: 15–16; Shchedrina, 2010: 47), посколь-
ку наличествует структурная, смысловая, 
художественная стилистическая, событий-
ная, образно-метафорическая целостность 
всего произведения;

–  Хроника. Некоторые авторы, отме-
чая, что «Красное Колесо» продолжает 
традиции русского хроникального эпоса 
(Kotelnikov, 2013: 269), говорят о  преобла-
дании эпопейных и  хроникальных начал 
(Spivakovsky, 2005: 49–51), нарастании хро-
никальных начал от Узла к Узлу (Lakshin, 
2008: 132), определяя жанр этого произведе-
ния в  качестве хроникально-исторической 
эпопеи (Shepel, 2010: 3–4), или хроникаль-
ной эпопеи (Spivakovsky, 2000: 19);

–  Повествованье в  отмеренных сро-
ках. Данный подзаголовок, использован-
ный А. И.  Солженицыным, традиционно 
воспринимается как авторское жанровое 
определение «Красного Колеса» (Geller, 
1985: 11; Golubkov, 2001: 28; Klimov, 2010: 
616–617; Spivakovsky, 2005: 49; Sturman, 
1993: 144). Здесь жанрообразующим при-
знаком выступает временна́я организация 
произведения, конституированная автором 
через узловую архитектуру. Е. Я.  Бурлина, 
исследовавшая жанр в контексте культуры, 
приходит к выводу, что способ организации 
времени является одним из приёмов, более 
глубоко вскрывающим жанровые законо-
мерности, нежели «однолинейная» типоло-
гизация по признаку темы, сюжета (Burlina, 
1987: 23–24).

–  Летопись. А. В. Урманов ассоцииру-
ет «Красное Колесо» с летописью, называя 
его «авторским Словом о бытии» (Urmanov, 
2005: 145). А. М.  Ранчин интерпретируя 
подзаголовок «повествованье в  отмерен-
ных сроках» обнаруживает жанровое соот-
ветствие в русской словесности – ​летопись 
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«Повесть временных лет» (Ranchin, 2005). 
К  общим признакам последней указан-
ный автор относит: расположение событий 
не  по  сюжетному, а  по  хронологическому 
принципу, свободную композицию текста 
с  привлечением иных жанров, фиксацию 
всего происшедшего в  описываемый пе-
риод, ведение повествования не  от  имени 
автора (Ranchin, 1995: 178–179). При этом 
композиция представляемого материала 
позволяет визуализировать авторскую по-
зицию относительно описываемых собы-
тий, определить ответственных в  произо-
шедшей социокультурной катастрофе.

Стоит отметить, что жанровое вос-
приятие «Красного Колеса» как летописи 
является распространённым (Beglov, 2006: 
41–42; Ranchin, 1995: 186; Losev, 1984: 291–
292; Pivovarov, 2013: 183), поскольку архаи-
ческая позиция летописца, отвергающего 
формальные ограничения и  эстетические 
ожидания, связанные как с  художествен-
ной литературой, так и  с  историографи-
ей, позволила А. И.  Солженицыну избрать 
адекватную форму повествования (Vakhtel, 
2010: 645–646), придавшую последнему 
уникальные стилистические и  жанро-
вые характеристики, а  также культурно-
религиозный контекст.

–  Художественное исследование. 
И. И. Виноградов считает, что «Красное Ко-
лесо» относится к  специфическому жанру 
«художественного исследования», пред-
полагающему использование в  нём опыта 
художественной документализации, худо-
жественного засвидетельствования некой 
подлинной, живой реальности, действи-
тельного наличия фактов, событий, людей 
(Vinogradov, 1993: 277–278).

М. В.  Назаров также идентифициру-
ет «Красное Колесо» как художественное 
исследование, созданное на  документаль-
ном материале, это как  бы исторический 
«сверхроман», в  котором «раскрывается 
метафизическая глубина и  красота в  до-
кументальности и  реальности» (Nazarov, 
1988: 190–191). М. Н.  Эпштейн пишет, что 
в  жанровом отношении «Красное Колесо» 
является художественным исследованием, 
порожденным жизненным опытом писате-

ля, синтезом документа и  образа (Epstein, 
2016: 359–360). По  наблюдению И. Н.  Су-
хих, в  культурной традиции документ, 
факт всегда проигрывает художественному 
осмыслению, образу. Творческим выходом 
здесь является использование уникальной 
жанровой формы – ​опыта художественного 
исследования» (Suhih, 2004: 352).

Г. А.  Анищенко, определяя «Красное 
Колесо» как художественное исследова-
ние, поясняет, что данный жанр базиру-
ется на  сочетании романа, исторической 
хроники, мемуаров и  публицистики. 
В  произведениях этого жанра исследуется 
«максимально возможное число жизнен-
ных ситуаций, которые, сливаясь вместе, 
создают широчайшую эпическую карти-
ну». Наряду с  историческим дискурсом 
неизменно присутствует художественное 
начало, обеспечивающее образное мыш-
ление автора и,  соответственно, образную 
трансляцию действительности. Таким 
сочетанием обеспечивается неопровер-
жимость художественных исследований, 
так как «художественное литьё образов 
нельзя опровергнуть никакими фактами» 
(Anishchenko, 1988: 111–112).

Работа в  архивах Цюриха позволи-
ла писателю «углубить написанные ещё 
на  родине ленинские главы, в  том числе 
главу 22-ю из  «Августа Четырнадцато-
го», и в 1975 году отдельной книгой издать 
сплотку глав «Ленин в Цюрихе», представ-
ляющую собой подборку соответствующих 
глав рассматриваемого повествования. Сам 
писатель определял жанр книги «Ленин 
в Цюрихе» как художественное исследова-
ние. При этом подробно раскрыл содержа-
ние последнего: для полного и многогран-
ного восстановления истории продуктивнее 
применение художественного видения. 
В  распоряжении историка, согласно науч-
ному канону, имеются только фактические, 
документальные материалы, значительная 
часть которых уничтожена или искажена, 
что ограничивает его возможность проник-
нуть в суть событий. Соответственно, «это 
не роман, но это применение всех художе-
ственных средств, для того чтобы глуб-
же проникнуть в  исторические события» 
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(Solzhenitsyn, 1996: 346). Согласно точному 
замечанию В. В.  Полонского, если «истина 
документа оказывается трачена объектив-
ными обстоятельствами, это искупается 
правдой художественного осмысления» 
(Polonsky, 2019: 213).

Стоит отметить, что А. И.  Солжени-
цын признавал художественное исследо-
вание плодотворным исследовательским 
методом (Solzhenitsyn, 1996: 212–213). Со-
гласно взглядам писателя, художественное 
исследование в  некоторых отношениях 
выше научного, поскольку первому при-
сущ тоннельный эффект, интуиция, по-
зволяющие короче и  вернее преодолевать 
трудности познания (Solzhenitsyn, 1996: 
325), другими словами, «интуиция прохо-
дит гору насквозь туннелем и прямее все-
го схватывает суть» (Solzhenitsyn, 1997: 
453–454), тоннельная интуиция даёт воз-
можность дойти до  глубин, недоступных 
документалисту-историку (Solzhenitsyn, 
1996: 347). Более того, историк не может ос-
ветить своё произведение «теплом чувства. 
С  моим чувством можно спорить, но  оно 
не  борется с  фактами, оно органично, как 
живая ткань, входит в  историческое пове-
ствование» (Solzhenitsyn, 1997: 453).

Также отметим, что имеют место 
получившие и  меньшее распростране-
ние жанровые идентификации «Красно-
го Колеса», например: «историософский 
роман» (Polyakova, Sorokina, 2013: 410; 
Struve, 1985: 21), «семейная сага» (Tempest, 
2010: 251), историко-философский роман-
исследование (Yudin, 1993: 132), антология, 
summa summarum русской поэзии и прозы 
(Tempest, 2018: 70), драма (трагедия) в пяти 
актах (Vakhtel, 2010: 629).

Историк Н.  Катцер в  поисках причин 
обращения мастеров художественного 
слова, пишущих о  революции, к  истори-
ческому материалу, ограничивающему их 
творческую свободу (ведь они могли  бы 
всё выдумать), приходит к  «разделитель-
ной черте» между искусством и  наукой, 
указывая на  два варианта взаимодействия 
последних. Во-первых, история революции 
может оказаться на  службе у  литератур-
ного творчества, если последнее, к приме-

ру, использует ход событий лишь как фон 
к  трагическим, уникальным человеческим 
судьбам. Во-вторых, может быть и  нао-
борот  – ​в  творческой обработке возможно 
понять не  отдельные события и  лично-
сти, а  (анонимную) революцию в  целом» 
(Katzer, 2017: 384). Полагаем, что автор 
«Красного Колеса» продемонстрировал нам 
третий вариант такого взаимодействия, при 
котором не только художественный вымы-
сел был трансформирован в  историческое 
повествование, но  и  параллельно с  этим 
исторический материал был «переплав-
лен» в  художественную форму. В  резуль-
тате этого историческая и художественная 
составляющие оказались органично и  по-
следовательно интегрированными в единое 
повествовательное пространство.

В  связи с  этим не  можем согласить-
ся с  позицией О. В.  Гаркавенко, указыва-
ющей на  «принципиальное ограничение» 
историко-художественных работ, связан-
ное с  тем, что «произведение искусства 
создается раз и навсегда, а в исторической 
науке обнаружение новых архивных мате-
риалов может в любой момент существенно 
изменить имеющуюся картину событий» 
(Garkavenko, 2007: 20). Полагаем, что при-
нятие такого подхода ведёт к  обесценива-
нию в том числе культурфилософского по-
тенциала историко-художественных работ, 
искусственно сужает их гносеологический 
потенциал. Напротив, следует говорить 
о взаимоусиливаемом эффекте методов ху-
дожественного творчества и исторического 
исследования при осмыслении литератора-
ми знаковых событий прошлого.

Точку зрения о неоспариваемости исто-
рического содержания «Красного Колеса» 
развивает и А. С. Немзер, допуская, что про-
фессиональный историк может предложить 
иное прочтение каких-либо исторических 
событий и  личностей, но  частные факти-
ческие уточнения не  могут изменить или 
отменить «общего творческого (научного, 
философского и художественного) решения 
писателя». Например, если нам докажут, 
что «исторический Столыпин тем-то и тем-
то отличался от  Столыпина, изображён-
ного Солженицыным, это не  поколеблет 
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внутренней логики «повествованья в отме-
ренных сроках», той согласованности всех 
составляющих, что и  делает высказыва-
ние художника убедительным, заставляет 
воспринимать его как аналог реальности» 
(Nemzer, 2010: 38–39).

В  таком контексте закономерным 
представляется указание многих авторов 
на  научно-исследовательскую уникаль-
ность рассматриваемого произведения. Так, 
М. М.  Голубков называет автора «Красного 
Колеса» учёным (поскольку в  труде при-
сутствуют элементы научной монографии), 
ищущим исторические причины революци-
онной трагедии, поэтому А. И. Солженицын 
стремился к  совмещению в  писательской 
личности историка-исследователя, поли-
толога, культуролога, философа, социо-
лога, психолога, а  также к  минимизации 
художественного вымысла и,  напротив, 
к  максимальному приближению к  доку-
ментальности (Golubkov, 2001: 21–26, 31). 
Именно документальность выступает, 
по мнению Н. М. Щедриной, определяющим 
жанровым признаком данного произведения 
(Shchedrina, 2010: 267). В. Я.  Лакшин также 
отмечал, что писатель совершал свой ги-
гантский труд как работу за  всех безмолв-
ствующих историков, социологов, за  всю 
немую общественность (Lakshin, 2008: 132). 
Т. В. Клеофастова называла «Красное Коле-
со» исследовательской работой по новейшей 
русской истории (Kleofastova, 2005: 302–303). 
Таким образом, научный подход к осмысле-
нию истоков и последствий русской револю-
ции как  бы «подчинил» себе художествен-
ную составляющую повествования.

Наконец, об историко-художественной 
жанровой природе «Красного Колеса» сви-
детельствует не  только проведенное выше 
рассмотрение исследовательских позиций, 
касающихся жанровой идентификации это-
го произведения, но  и  соответствующие 
высказывания А. И.  Солженицына о  неот-
делимости исторического и  художествен-
ного начал в данном произведении.

В частности, когда в интервью немец-
кому еженедельнику «Ди Цайт» у  писате-
ля спросили, как он видит баланс между 
историческим повествованием и  художе-

ственным произведением в  «Красном Ко-
лесе», он ответил, что здесь «совсем тонкая 
граница», поскольку «соотношение исто-
рического материала и  художественности 
представляет сложную задачу». Но  сюжет 
эпопеи определён исключительно истори-
ей, поэтому в  произведении преобладает 
исторический материал, а художественные 
приёмы призваны содействовать более точ-
ному и углублённому изображению реаль-
ных исторических деятелей, в  том числе 
их психологических портретов. Неудиви-
тельно, что писатель, признавая за другими 
историками или художниками право рекон-
струкции хода революции, отказывал им 
в возможности отступления от какой-либо, 
даже самой маленькой детали.

Как справедливо отмечает Д. М. Штур-
ман, автор, используя множество доку-
ментов, «вполне первичен, ибо свободен 
от  первоисточников в  своих подходах 
и  оценках», независимо от  степени их об-
щепризнанности. Стремление к  точности 
и  объективности трансформируется в  та-
кое писательское качество, как честность, 
и  в  «этом смысле Солженицын  – ​не  сочи-
нитель». Отдельно Д. М. Штурман подчёр-
кивает «историческую цитатность» произ-
ведения, подразделяя используемые цитаты 
на: событийно-хроникальные, портретные 
и  документальные. При анализе цитат 
в  «Красном Колесе» создаётся впечатле-
ние, что «цитируются не  первоисточни-
ки, не документы, а само время, в которое 
переместился автор» (Sturman, 1993: 146). 
В результате таких практик текстуальному 
пространству «Красного Колеса» предана 
достоверность документа, а чтение первого 
ассоциируется с работой над архивным ма-
териалом (Vakamiya, 2010: 236–238).

Так, событийно-хроникальное цити-
рование представлено, например, главами, 
названными в  том числе «Вскользь по  га-
зетам», «Газетное», «Из первых газет», 
«Изложение революционных событий 
по  газетам», представляющими собой вы-
держки из  различных газет тех лет, кото-
рые посвящены не  только политическим 
(покушения и  убийства, визиты офици-
альных лиц, аресты, отставки, политиче-
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ские воззвания, приветствия и  заявления), 
экономико-бытовым (реклама товаров и ус-
луг, ценообразование, урожайность, ситуа-
ция на рынках, функционирование банков-
ской системы), но  и  культурным (новинки 
кинематографа, объявления о  концертах, 
сообщения о  театральном репертуаре, вы-
ступления в защиту культурного наследия) 
аспектам жизни общества.

Портретные цитаты касаются, напри-
мер, описаний внешности исторических 
лиц. Здесь цитатность обеспечивается тем, 
что А. И.  Солженицын в  процессе работы 
над эпопеей придавал особое значение ра-
боте с фотографиями и рисунками лиц. Так, 
в  26 главе «Августа Четырнадцатого» мы 
находим параллельное описание внешности 
двух генералов – ​Н. А. Клюева и М. В. Алек-
сеева. Писатель указывает на  то, что хоть 
Клюев и имел принадлежности лица воен-
ного человека, особенно усы, но если было 
приглядеться, то не военное это было лицо, 
и вообще не лицо, т.к. не было на нём соб-
ственных настоящих признаков. Более того, 
все привыкли видеть на этом месте просто-
ватое, прихмуренное, всеми любимое лицо 
Алексеева.

Документальные цитаты в  том чис-
ле представлены выдержками из  писем, 
телеграмм, донесений, докладных запи-
сок, дипломатических документов, при-
казов, инструкций, протоколов, справок, 
официальных обращений и  сообщений, 
дневников, листовок и  пронумерованы 
в  повествовании в  следующем формате: 
«Документы – ​1», «Документы – ​2» и т.д.

А. И.  Солженицын также говорил, 
что работает над «Красным Колесом» од-
новременно как историк и  романист. При 
этом была поставлена задача «передать 
истинную историю», с  цитатной подачей 
фрагментов наиболее выразительных до-
кументов и  с  «переработкой в  художе-
ственную ткань» остальных документов 
(Solzhenitsyn, 1997: 175), описать револю-
цию во всех её деталях, «час за часом, ми-
нуту за минутой, и каждое сколько-нибудь 
заметное действие» (Solzhenitsyn, 1997: 
252), т.е. осмыслить революционные собы-
тия в  контексте их объективной хроноло-

гии. Поэтому в  Дневнике «Р‑17» писатель 
29 июня 1985 года сделал запись: «В преж-
них исторических романах авторы давали 
себе большую свободу всё-таки. В  этом 
смысле «Красное Колесо» и новый жанр ро-
мана «ответственно точны» (Solzhenitsyna, 
2007).

Значение для писателя научного под-
хода проиллюстрируем цитатой из  «Авгу-
ста Четырнадцатого»: «Не позволяя себе 
ни взмаха выдумки, коль можно точно со-
брать и узнать, держась к историкам ближе, 
а  от  романистов подальше» (Solzhenitsyn, 
2007: 349). А  в  замечаниях к  следующему, 
второму Узлу писатель констатировал, что 
из-за искажения отечественной истории он 
был вынужден в  указанной работе «пре-
взойти ожидаемую для литературного про-
изведения долю исторического материала». 
Далее он описал некоторые особенности 
своего исследовательского метода. Напри-
мер, подлинные стенограммы заседаний, 
речи, письма были избавлены писателем 
от многословия, повторов, побочных и рас-
плывчатых моментов, невыразительности 
путём «сгущения» текста, но без какого-ли-
бо искажения их смысла (поэтому все цита-
ты истинны, но не все дословны), поскольку 
концентрация действительности  – ​требо-
вание искусства. Почти все исторические 
лица представлены автором под своими 
именами и  со  строгой выдержкой фактов 
их биографии.

Заключение
Таким образом, жанрообразующими 

признаками «Красного Колеса» являются 
историзм, художественность и эпопейность. 
Поскольку историко-документальный век-
тор произведения превалирует над художе-
ственным вымыслом, всецело предопреде-
ляет его, а  само произведение посвящено 
масштабному исследованию предпосылок, 
причин и  хода русской революции с  ши-
роким привлечением социокультурных, 
политико-правовых, экономических и дру-
гих контекстов жизни всей страны и  от-
дельных лиц, полагаем, что в  жанровом 
отношении «Красное Колесо» является 
историко-художественной эпопеей.



– 1405 –

Ivan Yu. Makarchuk. “The Red Wheel” by A.I. Solzhenitsyn Genre: A Cultural and Philosophical Approach

Список литературы / References

Aleksandr Isaevich Solzhenicyn: materialy k bibliografii. Sost.: D. B. Aziatcev i dr. [Alexander Isaev-
ich Solzhenitsyn: materials for bibliography. Comp.: D. B. Asiantsev et al]. St. Petersburg: Russian National 
Library, 2007, 800.

Anishchenko G. A. Prorok i otechestvo [The Prophet and the fatherland]. In: Vestnik russkogo hris-
tianskogo dvizheniya [Bulletin of the Russian Christian Movement], 1988, 3(154),106–112.

Astafieva  O. N.  Gumanitarnyj diskurs Yu. M.  Lotmana: semioticheskaya interpretaciya dinamiki 
kul’tury [The humanitarian discourse of Y. M. Lotman: a semiotic interpretation of the dynamics of cul-
ture]. In: Voprosy filosofii [Questions of Philosophy], 2023. 6, 156–159.

Autocratova T. M. Iz literaturnoj kollekcii A. I. Solzhenicyna kak yavlenie pisatel’skoj kritiki: avtorefer-
at dis. … kandidata filologicheskih nauk: 10.01.01 [From the literary collection of A. I. Solzhenitsyn as a 
phenomenon of literary criticism: abstract of the dissertation of the candidate of Philological sciences: 
10.01.01]. Tyumen, 2004, 21.

Balashova I. A. Zhanrovaya forma v osmyslenii avtora proizvedeniya [The genre form in the under-
standing of the author of the work]. Zhanr kak instrument prochteniya: Sb. statej. Pod red. V. I. Kozlova 
[Genre as a reading tool: Collection of articles. Edited by V. I. Kozlov]. Rostov-on-Don, «Innovacionnye 
gumanitarnye proekty», 2012, 51–59.

Beglov V. A. Epopeya v russkoj literature XIX–XX vv. (Stanovlenie i transformacii): avtoreferat dis. … kan-
didata filologicheskih nauk: 10.01.01 [Epic in Russian literature of the XIX–XX centuries. (Formation and trans-
formation): abstract of the dissertation of the candidate of Philological sciences: 10.01.01]. Moscow, 2006, 45.

Bolshev A. O.  Ispovedal’no-avtobiograficheskoe nachalo v russkoj proze vtoroj poloviny XX veka: 
avtoreferat dis. … kandidata filologicheskih nauk: 10.01.01 [Confessional and autobiographical beginning 
in Russian prose of the second half of the XX century: abstract of the dissertation of the candidate of Phil-
ological sciences: 10.01.01]. St. Petersburg, 2003, 35.

Burlina E. Ya. Kul’tura i zhanr. Metodologicheskie problemy zhanroobrazovaniya i zhanrovogo sint-
eza [Culture and genre. Methodological problems of genre formation and genre synthesis]. Saratov, Izd-vo 
Sarat. un-ta, 1987, 165.

Epstein M. N. Ot znaniya – ​k tvorchestvu. Kak gumanitarnye nauki mogut izmenyat’ mir [From knowl-
edge to creativity. How the humanities can change the world]. St. Petersburg, Centr gumanitarnyh iniciativ, 
2016, 480.

Galinskaya I. L. Zhizn’ i sud’ba Aleksandra Solzhenicyna [The life and fate of Alexander Solzhenit-
syn]. In: Kul’turologiya [Cultural Studies], 2015, 2(73), 72–75.

Garkavenko O. V. Hristianskie motivy v tvorchestve A. I. Solzhenicyna: avtoref. dis. … kandidata filo-
logicheskih nauk: 10.01.01 [Christian motives in the works of A. I. Solzhenitsyn: abstract of the dissertation 
of the candidate of Philological sciences: 10.01.01]. Saratov, 2007, 22.

Geller M. Vchera i segodnya v «Krasnom kolese» A. Solzhenicyna [Yesterday and today in A. Solz-
henitsyn’s “Red Wheel”]. In: Obozrenie [Review], 1985, 17, 11–19.

Gerasimova L. E. Etyudy o Solzhenicyne [Sketches about Solzhenitsyn]. Saratov, Novyj veter, 2007, 130.
Golubkov M. M. Aleksandr Solzhenicyn [Alexander Solzhenitsyn]. Moscow, Izd-vo Mosk. un-ta, 2001, 111.
Guskov V. V. Kto raskrutil Krasnoe Koleso? Sistema personazhej istoricheskoj epopei A. I. Solzheni-

cyna «Krasnoe Koleso» [Who spun the Red Wheel? The character system of A. I. Solzhenitsyn’s historical 
epic “The Red Wheel”]. Blagoveshchensk, 2010, 228.

Kalashnikova S. M. Poetika istoriosofskoj prozy A. S. Solzhenicyna: «Krasnoe Koleso» [The poetics of 
A. S. Solzhenitsyn’s historiosophical prose: “The Red Wheel”]. Rostov-on-Don, Fond nauki i obrazovaniya, 
2018, 134.

Katzer N. «Pyl’ i dym». «Revolyuciya» i pisateli [“Dust and smoke.” The “Revolution” and the writ-
ers]. Velikaya rossijskaya revolyuciya, 1917: sto let izucheniya: materialy Mezhdunarodnoj nauchnoj kon-
ferencii [The Great Russian Revolution, 1917: one Hundred years of study: proceedings of the International 
Scientific Conference]. Moscow, IRI RAN, 2017. 379–384.



– 1406 –

Ivan Yu. Makarchuk. “The Red Wheel” by A.I. Solzhenitsyn Genre: A Cultural and Philosophical Approach

Kleofastova T. V. Hudozhestvennyj fenomen rubezha tysyacheletij ‒ istoriko-issledovatel’skij roman-
epopeya “krasnoe koleso” A. I. Solzhenicyna [The artistic phenomenon of the turn of the millennium is the 
historical and research epic novel “The Red Wheel” by A. I. Solzhenitsyn]. “Krasnoe koleso” A. I. Solzheni-
cyna: hudozhestvennyj mir, poetika, kul’turnyj kontekst: Mezhdunarodnyj sbornik nauchnyh trudov [“The 
Red Wheel” by A. I. Solzhenitsyn: the artistic world, poetics, cultural context: An international collection 
of scientific papers]. Blagoveshchensk, 2005, 281–301.

Kleofastova T. V. Tvorchestvo A. Solzhenicyna v kontekste XX v. [The work of A. Solzhenitsyn in the 
context of the XX century]. In: Mezhdu dvumya yubileyami (1998–2003): pisateli, kritiki, literaturovedy o 
tvorchestve A. I. Solzhenicyna: al’manah [Between two anniversaries (1998–2003): writers, critics, literary 
critics about the work of A. I. Solzhenitsyn: an almanac]. Moscow, Russkij put’, 2005, 302–314.

Klimov A. Vvedenie k epopee «Krasnoe Koleso» [Introduction to the epic “The Red Wheel”]. In: Solz-
henicyn: Myslitel’, istorik, hudozhnik. Zapadnaya kritika, 1974–2008 [Solzhenitsyn: Thinker, historian, 
artist. Western Criticism, 1974–2008]. Moscow, Russkij put’, 2010, 615–626.

Koshkin S. A. Hudozhestvennaya koncepciya lichnosti v epopee A. I. Solzhenicyna “Krasnoe koleso”: 
avtoreferat dis. … kandidata filologicheskih nauk: 10.01.01 [The artistic concept of personality in A. I. Solz-
henitsyn’s epic “The Red Wheel”: abstract of the dissertation of the candidate of Philological sciences: 
10.01.01]. Moscow, 2011, 22.

Kotelnikov V. Kartina cheloveka v «Krasnom Kolese» [A painting of a man in the “Red Wheel”]. 
Zhizn’ i tvorchestvo Aleksandra Solzhenicyna: na puti k «Krasnomu kolesu»: materialy Mezhdunarodnoj 
nauchnoj konferencii [The life and work of Alexander Solzhenitsyn: on the way to the “Red Wheel”: pro-
ceedings of the International Scientific Conference]. Moscow, Russkij put’, 2013, 267–275.

Kublanovsky Y. M. Stil’ i istoriosofiya «Krasnogo Kolesa» A. I. Solzhenicyna [The style and historio-
sophy of the “Red Wheel” by A. I. Solzhenitsyn]. In: Strelec [Sagittarius], 1989, 1(61), 283–293.

Lakshin V. Ya. Solzhenicyn i koleso istorii [Solzhenitsyn and the Wheel of History]. Moscow, Algo-
ritm, 2008, 400.

Losev  L. V.  Velikolepnoe budushchee Rossii. Zametki pri chtenii «Avgusta CHetyrnadcatogo» 
A. Solzhenicyna [The magnificent future of Russia. Notes on reading “August the Fourteenth” by A. Solz-
henitsyn]. In: Kontinent [Continent], 1984, 42, 289–320.

Meshkov Yu. A. Aleksandr Solzhenicyn: lichnost’, tvorchestvo, vremya [Alexander Solzhenitsyn: per-
sonality, creativity, time]. Yekaterinburg, Diamant, 1993, 101.

Motorin A. V. Pravdivyj A. Solzhenicyn [The truthful A. Solzhenitsyn]. In: Sud’by russkoj duhovnoj 
tradicii v otechestvennoj literature i iskusstve XX ‒ nachala XXI veka: v 3 t. [The Fate of the Russian spir-
itual tradition in Russian literature and art of the XX ‒ early XXI century: in 3 volumes]. St. Petersburg, 
Publishing house “Petropolis”, 2018, 99–125.

Nazarov  M. V.  Dva kredo. Etika i  estetika u Solzhenicyna i  u Brodskogo [Two creeds. Ethics and 
aesthetics in Solzhenitsyn and Brodsky]. In: Vestnik russkogo hristianskogo dvizheniya [Bulletin of the 
Russian Christian Movement], 1988, 3(154), 175–192.

Nemzer A. S. «Krasnoe Koleso» Aleksandra Solzhenicyna. Opyt prochteniya. [The Red Wheel by 
Alexander Solzhenitsyn. The experience of reading]. «WebKniga», 2010, 187. Available at: https://www.
litres.ru/andrey-nemzer/krasnoe-koleso-aleksandra-solzhenicyna-opyt-prochteniya / (accessed 15 No-
vember 2023).

Niva J. Aleksandr Solzhenicyn: Borec i pisatel’ [Alexander Solzhenitsyn: Wrestler and writer]. Mos-
cow, Vita Nova, 2014, 336.

Pivovarov B. I. Bogoborchestvo kak dvizhushchaya sila revolyucii: otvet «Krasnogo Kolesa» [God-
fighting as the driving force of the Revolution: the response of the “Red Wheel”]. In: Zhizn’ i tvorchestvo 
Aleksandra Solzhenicyna: na puti k «Krasnomu kolesu» [The life and work of Alexander Solzhenitsyn: on 
the way to the “Red Wheel”]. Moscow, Russkij put’, 2013, 169–184.

Polonsky  V. V.  Nasledie  A. I.  Solzhenicyna kak fenomen kul’tury i  ob”ekt nauchnogo osmysleniya 
[The legacy of A. I. Solzhenitsyn as a cultural phenomenon and an object of scientific understanding]. In: 
Vestnik Rossijskoj akademii nauk [Bulletin of the Russian Academy of Sciences], 2019, 89, 3. 211–220.



– 1407 –

Ivan Yu. Makarchuk. “The Red Wheel” by A.I. Solzhenitsyn Genre: A Cultural and Philosophical Approach

Polyakova L. V., Sorokina N. V. Sholohovedenie materialy k enciklopedii [Scholastic studies materials 
for the encyclopedia]. In: Vestnik Tambovskogo universiteta. Seriya: Gumanitarnye nauki [Bulletin of Tam-
bov University. Series: Humanities], 2013, 4(120), 406–419.

Ranchin  A. M.  Letopis’ Aleksandra Solzhenicyna [The Chronicle of Alexander Solzhenitsyn]. In: 
Strelec [Sagittarius], 1995, 1, 178–186.

Ranchin A. M. «Povestvovan›e v otmerennyh srokah»: o genezise podzagolovka v «Krasnom Kolese» 
A. I. Solzhenicyna [«Narrative in Measured Time»: on the genesis of the subtitle in A. I. Solzhenitsyn›s The 
Red Wheel]. 2005. Available at: http://www.solzhenitsyn.ru/o_tvorchestve/articles/works/? ELEMENT_
ID=1293 (accessed 15 November 2023).

Shchedrina N. «Krasnoe Koleso» A. Solzhenicyna i russkaya istoricheskaya proza vtoroj poloviny XX 
veka [The Red Wheel by A. Solzhenitsyn and Russian historical prose of the second half of the XX century]. 
Zhizn’ i tvorchestvo Aleksandra Solzhenicyna: na puti k «Krasnomu Kolesu»: materialy Mezhdunarodnoj 
nauchnoj konferencii [The life and work of Alexander Solzhenitsyn: on the way to the “Red Wheel”: pro-
ceedings of the International Scientific Conference]. Moscow, Russkij put’, 2013, 100–111.

Shchedrina N. M. «Krasnoe Koleso» A. Solzhenicyna i russkaya istoricheskaya proza vtoroj poloviny 
XX veka [The Red Wheel by A. Solzhenitsyn and Russian historical prose of the second half of the XX 
century]. Moscow, Pamyatniki ist. mysli, 2010, 336.

Shepel A. S. Vostochno-Prusskaya operaciya 1914 g. i ee otrazhenie v hudozhestvenno-istoricheskoj 
proze (na primere romana A. I. Solzhenicyna “Avgust CHetyrnadcatogo”): avtoreferat dis. … kandidata 
istoricheskih nauk: 07.00.02 [The East Prussian operation of 1914 and its reflection in artistic and histor-
ical prose (on the example of the novel by A. I. Solzhenitsyn “August of the Fourteenth”): abstract of the 
dissertation of the candidate of Historical Sciences: 07.00.02]. St. Petersburg, 2010, 18.

Shepel A. S. Pereklichka motivov v romane «Avgust Chetyrnadcatogo» i povesti «Adlig SHvenkitten» 
[A roll call of motives in the novel “August of the Fourteenth” and the novella “Adlig Schwenkitten”]. Malye 
zhanrovye formy v tvorchestve A. Solzhenicyna: Hudozhestvennyj mir. Poetika. Kul’turnyj kontekst: Mezh-
dunarodnyj sbornik nauchnyh trudov [Small genre forms in the works of A. Solzhenitsyn: The Artistic world. 
Poetics. Cultural context: An international collection of scientific papers]. Blagoveshchensk, 2011, 101–108.

Solzhenitsyn A. I. Publicistika: T. 1: Stat’i i rechi [Journalism: Vol. 1: Articles and speeches]. Yaro-
slavl, Verh.-Volzh. kn. izd-vo, 1995, 720.

Solzhenitsyn A. I. Publicistika: T. 2: Obshchestvennye zayavleniya, pis’ma, interv’yu [Journalism: T. 
2: Public statements, letters, interviews]. Yaroslavl, Verh.-Volzh. kn. izd-vo, 1996, 624.

Solzhenitsyn A. I. Publicistika: T. 3: Stat’i, pis’ma, interv’yu, predisloviya [Journalism: Vol. 3: Arti-
cles, letters, interviews, prefaces]. Yaroslavl, Verhnyaya Volga, 1997, 560.

Solzhenitsyn A. I. Priyomy epopej: iz Literaturnoj kollekcii [Techniques of epics: from the Literary 
Collection]. In: Novyj mir [The New World], 1998, 1, 172–190.

Solzhenitsyn A. I. Sobranie sochinenij v 30 tomah. T. 7. Krasnoe koleso: Povestvovan’e v otmerennyh 
srokah v chetyrekh Uzlax. Uzel 1: Avgust CHetyrnadcatogo. Kniga 1 [Collected works in 30 volumes. Vol. 7. 
The Red Wheel: Narrative in measured terms in four Knots. Node 1: August Fourteenth. Book 1]. Moscow, 
Vremya, 2007, 432.

Solzhenitsyna N. D. Krasnoe Koleso» ‒ novyj zhanr romana otvetstvenno tochnogo [“The Red Wheel” 
is a new genre of responsibly accurate novel]. In: Rossijskaya Gazeta. 2007

Spivakovsky  P. E.  Formy otrazheniya zhiznennoj real’nosti v epopee A. I.  Solzhenicyna “Krasnoe 
koleso”: avtoreferat dis. … kandidata filologicheskih nauk: 10.01.01 [Forms of reflection of life reality 
in A. I. Solzhenitsyn’s epic “The Red Wheel”: abstract of the dissertation of the candidate of Philological 
sciences: 10.01.01]. Moscow, 2000, 21.

Spivakovsky P. E. Sistema ontologicheskih simvolov v epopee “krasnoe koleso” [The system of on-
tological symbols in the epic “the red wheel”]. “Krasnoe koleso” A. I. Solzhenicyna: hudozhestvennyj mir, 
poetika, kul’turnyj kontekst: Mezhdunarodnyj sbornik nauchnyh trudov [“The Red Wheel” by A. I. Solz-
henitsyn: the artistic world, poetics, cultural context: An international collection of scientific papers]. 
Blagoveshchensk, 2005, 34–88.



– 1408 –

Ivan Yu. Makarchuk. “The Red Wheel” by A.I. Solzhenitsyn Genre: A Cultural and Philosophical Approach

Struve N. Oktyabr’ Shestnadcatogo [October the Sixteenth]. In: Obozrenie [Review], 1985, 17, 20–24.
Sturman. D. M.  Ostanovimo li Krasnoe Koleso?: Razmyshleniya publicista nad zaklyuchitel’nymi 

Uzlami epopei A. Solzhenicyna [Is the Red Wheel stopable?: Reflections of a publicist on the final Nodes of 
the epic of A. Solzhenitsyn]. In: Novyj mir [The New World], 1993, 2, 144–171.

Suhih I. N. Skazanie o tritone (1958–1968. «Arhipelag GULAG» A. Solzhenicyna) [The Legend of 
Triton (1958–1968. “Gulag Archipelago” by A. Solzhenitsyn)]. In: Dvadcat’ knig XX veka. Esse [Twenty 
books of the XX century. Essay]. St. Petersburg, Paritet, 2004, 350–387.

Tempest R. leksandr Solzhenicyn ‒ (anti)modernist [Alexander Solzhenitsyn is an (anti)modernist]. 
In: Novoe literaturnoe obozrenie [New Literary Review], 2010, 103, 246–263.

Tempest R. Tajnye yazyki iskusstva v proizvedeniyah A. I. Solzhenicyna [The secret languages of art 
in the works of A. I. Solzhenitsyn]. Lichnost’ i tvorchestvo A. I. Solzhenicyna v sovremennom iskusstve i lit-
erature: Materialy Mezhdunarodnoj nauchnoj konferencii, posvyashchennoj stoletiyu so dnya rozhdeniya 
A. I. Solzhenicyna [The personality and creativity of A. I. Solzhenitsyn in contemporary art and literature: 
Proceedings of the International Scientific Conference dedicated to the centenary of the birth of A. I. Solz-
henitsyn]. Moscow, Russkij put’, 2018, 62–75.

Tikhomirova E. S. «Krasnoe Koleso» A. I. Solzhenicyna i tradicii romana-epopei v russkoj literature 
XIX–XX vv.: avtoreferat dis. … kandidata filologicheskih nauk: 10.01.01 [«The Red Wheel» by A. I. Solz-
henitsyn and the traditions of the epic novel in Russian literature of the XIX–XX centuries: abstract of the 
dissertation of the candidate of Philological sciences: 10.01.01]. Kostroma, 2010, 21.

Urmanov A. V. Sfera idej epopei “Krasnoe koleso” [The sphere of ideas of the epic “Red Wheel”]. 
In: Ural’skij filologicheskij vestnik. Seriya: Russkaya literatura XX–XXI vekov: napravleniya i techeniya 
[Ural Philological Bulletin. Series: Russian literature of the XX–XXI centuries: trends and currents], 2002, 
6, 167–184.

Urmanov A. V. Paradoksy prostranstva i vremeni v istoricheskoj epopee A. Solzhenicyna [The par-
adoxes of space and time in the historical epic of A. Solzhenitsyn]. «Krasnoe Koleso» A. I. Solzhenicyna: 
hudozhestvennyj mir, poetika, kul›turnyj kontekst: Mezhdunarodnyj sbornik nauchnyh trudov [«The Red 
Wheel» by A. I. Solzhenitsyn: the artistic world, poetics, cultural context: An international collection of 
scientific papers]. Blagoveshchensk, 2005, 145–196.

Urmanov A. V. Otrazhenie global’nyh leksicheskih processov revolyucionnoj epohi v epopee «Kras-
noe Koleso» [Reflection of the global lexical processes of the revolutionary era in the epic “Red Wheel”]. 
In: Put’ Solzhenicyna v kontekste Bol’shogo Vremeni: Sbornik pamyati: 1918–2008 [Solzhenitsyn’s Path 
in the Context of Big Time: A Collection of Memories: 1918–2008]. Moscow, Russkij put’, 2009, 379–399.

Vakamiya  L. R.  Ritoricheskie konstrukcii repatriacii v proizvedeniyah Aleksandra Solzhenicyna 
[Rhetorical constructions of repatriation in the works of Alexander Solzhenitsyn]. In: Novoe literaturnoe 
obozrenie [New Literary Review], 2010, 3(103), 232–245.

Vakhtel E. B. Nazad k letopisyam: Solzhenicynskoe «Krasnoe Koleso» [Back to the Annals: Solzhenit-
syn’s “Red Wheel”]. In: Solzhenicyn: Myslitel’, istorik, hudozhnik. Zapadnaya kritika, 1974–2008 [Solz-
henitsyn: Thinker, historian, artist. Western Criticism, 1974–2008]. Moscow, Russkij put’, 2010, 627–647.

Vanyukov  A. I. «Krasnoe Koleso» A.  Solzhenicyna: poetika zaglaviya i  struktura povestvovaniya 
(uzel I. «Avgust CHetyrnadcatogo») [“The Red Wheel” by A. Solzhenitsyn: the poetics of the title and the 
structure of the narrative (node I. “August of the Fourteenth”)]. In: «Krasnoe Koleso» A. I. Solzhenicyna: 
hudozhestvennyj mir, poetika, kul’turnyj kontekst: Mezhdunarodnyj sbornik nauchnyh trudov [“The Red 
Wheel” by A. I. Solzhenitsyn: the artistic world, poetics, cultural context: An international collection of 
scientific papers]. Blagoveshchensk, 2005, 244–280.

Vinogradov I. I. Solzhenicyn-hudozhnik [Solzhenitsyn is an artist]. In: Kontinent [Continent], 1993, 
75, 273–285.

Yudin V. Anatomiya revolyucii [The anatomy of a revolution]. In: Sever [North], 1993, 7, 132–138.


	titul_2023
	J_HUM_2024_07

